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ВСТУП

   Аналізуючи результати творчої  проєкту,  створеного на матеріалі п’єси Наталії Ігнатьєвої «Тіль і Петер. Апокриф несвятих», важливо звернути увагу на унікальність цього драматичного твору та його значення для формування професійних умінь майбутнього актора. П’єса, побудована як жива оповідь про пригоди знаменитого блазня й штукаря Тіля Уленшпігеля, розгортається крізь призму погляду його товариша — спостережливого й допитливого Петра Шварцтішлера. Такий художній прийом створює особливу театральну атмосферу, у якій переплітаються народна мудрість, гротеск, гумор і глибока філософія.
  Під час роботи над матеріалом ми занурилися в багатошаровий світ персонажів, де кожна постать не лише виконує сюжетну функцію, а й віддзеркалює вічні людські риси — наївність і хитрість, жагу до пізнання й прагнення свободи, уміння сміятися з себе і світу.  РОбота над п’єсою дала можливість опанувати широкий спектр акторських навичок: від пластичного гротеску до психологічної нюансованості, від комедійного темпу до внутрішнього драматичного конфлікту.
Занурення в цей текст стало не просто навчальною вправою, а творчим випробуванням, що допомогло нам глибше усвідомити природу акторської професії та роль театру як простору мудрості, сміху, досвіду й живого діалогу з глядачем. Саме тому аналіз  творчого проєкту на основі цього твору має особливу цінність і відкриває нові горизонти для професійного зростання.



ПІДГОТОВЧИЙ ЕТАП
              1.1. Визначення ідеї проєкту, пошук літературного матеріалу

Мета проєкту «Тіль і Петер. Апокриф несвятих» полягає в тому, щоб через пригоди народного блазня Тіля Уленшпігеля передати глядачеві глибокі моральні й філософські смисли, показати силу сміху як зброї проти безглуздя, неправди та людських вад. Твір прагне поєднати народну дотепність із повчальною сатирою, перетворивши комічні ситуації на засіб розкриття характерів і суспільних явищ.
Основні завдання п’єси у нашій постановці :
1. Розвинути акторські навички, зокрема володіння гротеском, комедійним темпоритмом, пластикою та імпровізацією.
2. Поглибити розуміння народної традиції та комічного фольклору, що лежать в основі образів Тіля та Петра.
3. Сформувати ансамблеву гру, оскільки більшість сцен будується на взаємодії персонажів та колективному ритмі.
4. Навчитися працювати з багатошаровими текстами, де гумор поєднується з філософськими сенсами.
5. Сприяти творчому мисленню, звертаючись до інтерпретації персонажів та пошуку власних акторських рішень.
6. Створити сценічний простір, що відтворює атмосферу народного театру, використовуючи доступні засоби студентської сцени.
Етапи реалізації п’єси :
1. Аналітичний етап
– читання та розбір п’єси;
– дослідження історичного контексту та образів;
– визначення режисерського задуму й концепції.
2. Підготовчо-репетиційний етап
– розподіл ролей;
– робота над образами, пластикою, мовленням;
– створення пробних мізансцен;
– вироблення сценічного темпу, ансамблевої взаємодії.
3. Художньо-технічний етап
– розробка декорацій, костюмів та реквізиту;
– створення музичного й світлового оформлення;
– відпрацювання сценічної дії у повному художньому оточенні.
4. Монтажний етап
– з’єднання всіх сцен та елементів постановки;
– корекція акторських та режисерських рішень;
– технічні прогони.
5. Прем’єрно-показовий етап
– проведення генеральних репетицій;
– прем’єра вистави;
– обговорення результатів, аналіз успішних і проблемних моментів.














ОРГАНІЗАЦІЙНИЙ ЕТАП
2.1. Аналіз драматургічного матеріалу

П’єса Наталії Ігнатьєвої «Тіль і Петер. Апокриф несвятих» є оригінальною інтерпретацією легендарного образу Тіля Уленшпігеля — народного жартівника, мудрого блазня та вільного духом мандрівника. Драматург створює не просто розповідь про комічні пригоди героя, а художній простір, де поєднуються сміх, моральний урок, життєва філософія та гротеск. 
Головний конфлікт: свобода Тіля проти суспільних обмежень, лицемірства та абсурду влади.
Наскрізна дія: мандрівка Тіля і Петра, через яку розкриваються вади людей та проявляється мудрість і гумор.
Тема: свобода особистості, сила сміху, цінність людської мудрості та взаємин.
Ідея: поєднання свободи, гумору та мудрості допомагає долати обмеження та лицемірство.
Мета: розважити, виховати мораль, розвинути акторські та сценічні навички.
Мотив: свобода, сміх як зброя проти абсурду, мандрівка як шлях розвитку, творчість і гра.
 
1. Жанрово-стильові особливості
П’єса побудована у стилі народної комічної притчі, в якій поєднані елементи фарсу, сатири, казки та апокрифічної оповіді. Авторка свідомо використовує архаїчні інтонації, народні вислови, просту й водночас образну мову, що створює ефект живого оповідання.
Сміх у творі відіграє роль не лише засобу розваги, а й інструмента пізнання — через комічні ситуації оголюються людські слабкості та соціальні абсурди.
2. Структура п’єси та конфлікт
Текст організовано як цикл сцен-епізодів, що складаються у загальну історію мандрівки Тіля та Петра. Кожен епізод має власний мікроконфлікт, однак у цілому їх об’єднує пошук істини, боротьба з неправдою та викриття людської дурості.
Центральним конфліктом стає зіткнення вільної, дотепної натури Тіля з обмеженістю та міщанською мораллю оточення.
3. Характеристика персонажів
· Тіль — дотепник, мудрий блазень, який за допомогою жарту оголює правду, живе за законами свободи та внутрішньої честі. У його образі поєднані легковажність і глибина.
· Петер — освічений, але наївний спостерігач, який водночас є учнем, другом і літописцем Тіля. Він виступає мостом між глядачем і головним героєм, надаючи подіям інтелектуального коментаря.
Другорядні персонажі виконують роль носіїв народних типажів і соціальних масок, що підкреслюють комічну природу п’єси.
4. Тематичні акценти
Основні теми, які розгортає драматург, такі:
· свобода як внутрішня потреба людини;
· сила сміху й іронії у боротьбі з неправдою;
· мудрість простолюду та народної культури;
· духовне зростання через мандрівку;
· протиставлення щирості та лицемірства.
П’єса дає можливість осмислити складні питання у легкій, ігровій формі, що робить її актуальною для сучасної сцени.
5. Мовно-стилістичні засоби
Драматург майстерно використовує:
· живу народну мову;
· влучні прислів’я та приказки;
· комедійні перебільшення;
· ліричні й філософські відступи;
· ритмічну побудову діалогів.
Це створює виразний сценічний ритм та допомагає акторам знайти органіку в діях і мовленні персонажів.
6. Сценічний потенціал п’єси
Текст п’єси орієнтований на театральність:
· пластичні та гротескні форми гри;
· можливість імпровізації;
· широке використання масок, костюмів, символічних жестів;
· сценічну рухливість та епізодичність побудови;
· активну взаємодію з глядачем.
Це робить п’єсу особливо придатною для студентського театру, де важливе навчання техніці гри, ансамблевій взаємодії та сценічній свободі.

2.2. Створення постановчого плану вистави

Підготовка постановчого плану вистави за п’єсою Наталії Ігнатьєвої «Тіль і Петер. Апокриф несвятих» є ключовим етапом організації театрального процесу, що забезпечує цілісність, логіку та художню завершеність майбутньої постановки. Постановчий план визначає загальну режисерську концепцію, послідовність сценічної дії та розподіл усіх творчих і технічних засобів, необхідних для реалізації задуму.
1. Визначення режисерської концепції
На цьому етапі формулюється основна ідея, крізь яку буде втілено п’єсу на сцені. Для «Тіля і Петра» це може бути акцент на народному театрі як живому просторі сміху, мудрості й свободи. Важливим є визначення стилістики — гротеск, комедія дель арте, ярмаркове видовище, театр у театрі.
2. Структурування драматургічного матеріалу
П’єса розбивається на окремі сцени або епізоди. Це дозволяє вибудувати чітку структуру майбутньої вистави. Для кожного з епізодів визначаються:
· композиційні акценти;
· внутрішній конфлікт;
· основний темпоритм;
· логічні переходи між сценами.
3. Розробка мізансцен та сценічної динаміки
· визначення розташування акторів на сцені;
· побудову ключових мізансцен;
· окреслення сценічних рухів, пластичних рішень;
4. Визначення засобів художнього оформлення
· концепції декорацій (умовність, мінімалізм, трансформаційність);
· колористики та фактур костюмів;
· використання реквізиту, масок, бутафорії;
· світлових акцентів та музичного супроводу.
5. Планування репетиційного процесу
· аналітичні читки;
· пластичні та вокальні тренінги;
· створення сцен окремими блоками;
· з’єднання сцен у цілісний спектакль;
· технічні та монтажні репетиції.
6. Визначення фінального образу вистави
Завершальним елементом постановчого плану є формування  образу, який підсумовує ідею вистави. У цьому випадку це може бути тема свободи духу, втілена через символічний сміх Тіля, що долає абсурд і неправду.











ТВОРЧО-РЕАЛІЗАЦІЙНИЙ ЕТАП
3.1. Художньо-просторове вирішення проєкту

     Художньо-просторове вирішення вистави за п’єсою Наталії Ігнатьєвої «Тіль і Петер. Апокриф несвятих» є важливим елементом сценічного втілення, адже саме візуальне середовище визначає атмосферу постановки, ритм дії та характер взаємодії акторів із простором. Оскільки п’єса має народно-ярмаркову, притчеву та ігрову природу, оформлення сцени повинно підкреслювати її рухливість, динаміку та багатошаровість.
  Основою художнього рішення є умовно-ігровий простір, який зберігає відчуття народної сцени, де реальність і вигадка органічно переплітаються.
Простір має нагадувати мандрівний ярмарковий майдан, або сцену бродячих комедіантів, що дозволяє акторському ансамблю активно взаємодіяти з глядачем, залучаючи його до дії.  Базова конструкція сцени — невелика платформа або дерев’яний подіум. Фонові елементи — полотнища чи ширми, оздоблені стилізованими малюнками, що нагадують середньовічні ілюстрації або мініатюри в ідеалі. Трансформаційність — декорації легко переміщуються, що дозволяє швидко змінювати простір без втрати темпоритму. Такий тип оформлення відповідає духу народного театру, де умовність стає повноцінним художнім засобом.
    Костюми повинні поєднувати історичні натяки з легким гротеском.
· Тіль — строкатий, рухливий костюм із елементами блазня, але не карикатурний: у ньому має бути відчутна мудрість і внутрішня свобода.
· Петер — одяг простолюдина, трохи незграбний, але чистий, що підкреслює його наївність і допитливість.
Сценічний простір має бути максимально відкритим, щоб забезпечити активну пластику акторів, швидкі переходи між епізодами, можливість імпровізації, сценічну свободу та відчуття живої гри Глядач стає своєрідним учасником дійства—театрального ритуалу, де стирається межа між сценою та залом.
· Освітлення — теплі, природні відтінки, наближені до світла смолоскипів чи сонця; акцентні промені для виділення важливих моментів.
· Музика — народні мотиви, звучання бубнів, флейт, скрипок; можливе введення живого музичного супроводу, що посилює відчуття «мандрівного театру».
· Звукове оформлення — шуми натовпу, ярмарку, дзвіночки на костюмі Тіля—допомагають створити повне звукове середовище вистави.
      Художній простір підпорядкований головній ідеї вистави — вільний дух у світі обмежень.
Тому теоретично в оформленні можуть з’являтися символи, наприклад:
· мотузки, які обмежують простір, але Тіль їх розриває або обходить;
· дзвіночки — символ сміху й правди;
· маски — як уособлення соціальних ролей, з якими бореться Тіль.

3.2.Формування характеру сценічного персонажа. 
Робота над гримом та костюмом сценічного персонажа
     Створення образу Тіля Уленшпігеля — складний і багатовимірний процес, що поєднує акторську техніку, аналіз драматургії, художнє бачення та точну роботу з зовнішніми атрибутами персонажа. Формування сценічного характеру вимагає занурення не лише у текст п’єси, а й у легендарний фольклорний контекст, адже Тіль — герой народної культури, символ свободи, сміху та мудрої іронії.
    Зовнішня форма образу Тіля — перший інструмент, що передає його характер та сценічну енергію. Основні атрибути, які створюють візуальне рішення героя і теоретично могли бути:
· Костюм блазня/фіґляра, строкатий, рухливий, з поєднанням яскравих та контрастних кольорів. Він підкреслює пластичність персонажа та його здатність до імпровізації.
· Колокольчики чи дрібні підвіски, що дзвенять у моменти руху — символ присутності, живості та іронічного коментаря до подій.
· Капелюх або ковпак зі «вушками», подібний до традиційного блазнівського.
· Легка гротескна грим-акцентуація: виразні брови, трохи підкреслений погляд, легкі рум’янці — усе, що підсилює його акторську міміку, не перетворюючи образ на маску.
· Невеликий дорожній реквізит — мішечок, лютня, мотузка чи невеликий казанок — нагадування про його мандрівний спосіб життя.
   Тіль — багатогранний, суперечливий, але надзвичайно живий персонаж. Його основні риси:
· Гострий розум і хитрість — він мислить нестандартно, уміє знайти вихід із будь-якої ситуації.
· Іронія та гумор — його сміх є і зброєю, і способом захисту, і засобом викриття людських вад.
· Внутрішня свобода — Тіль цінує незалежність понад усе: він не терпить обмежень, лицемірства і фальші.
· Мандрівний дух — невтомний пошук пригод є частиною його сутності.
· Сміливість і ризикованість — він не боїться провокувати, боротися з несправедливістю, бути «не таким, як усі».
· Темперамент — імпульсивний, швидкий на реакцію, але водночас мудрий у глибині.
Ці риси створюють характер, який постійно балансує між комізмом і філософією. Але попри зовнішню легкість, Тіль має кілька внутрішніх конфліктів:
· Конфлікт між свободою та відповідальністю — хоч герой і прагне жити вільно, він змушений зважати на наслідки своїх учинків.
· Напруга між правдою та хитрощами — Тіль часто використовує обман, але робить це з моральних мотивів.
· Боротьба між внутрішньою мудрістю та зовнішньою роллю блазня — інколи його справжні почуття ховаються за жартами.
· Потреба бути почутим і водночас страх бути прив’язаним до людей.
Ці дилеми роблять його образ живим і психологічно глибоким. Дії Тіля не випадкові — він керується низкою внутрішніх мотивів:
· Викриття несправедливості — у багатьох сценах він розвінчує дурість, жадібність або лицемірство.
· Прагнення свободи і самовираження — його жарти та витівки часто спрямовані на захист своєї незалежності.
· Бажання навчити Петра та глядача життєвої мудрості — у його поведінці є педагогічний елемент.
· Жага пригод і гри — він отримує задоволення від самого процесу дії, від «театру життя».
· Підтримка простих людей — Тіль часто стає на бік скривджених або слабших.
Тіль вибудовує свою взаємодію як актор у межах великої гри:
· Петер — його друг, учень, літописець; з ним Тіль поводиться по-братськи, інколи іронічно, але щиро.
· Глядач — важливий партенр; Тіль часто звертається до залу, «розриваючи четверту стіну».
Протягом п’єси Тіль зберігає свій дух свободи, але стає глибшим та мудрішим; переосмислює власні вчинки, особливо завдяки взаємодії з Петером; усвідомлює, що його жарти — не лише розвага, але й інструмент впливу; поступово переходить від простих витівок до більш філософських висновків; проходить шлях від блазня до своєрідного «мандрівного філософа». Його розвиток не є лінійним, але він стає більш чітким у контексті фінальних сцен.
Через образ Тіля п’єса розкриває такі ключові теми:
· Свобода особистості — центральний мотив, що проходить через увесь текст.
· Сміх як інструмент правди — через гумор Тіль розкриває сутність людей та явищ.
· Боротьба з лицемірством і глупотою — його витівки завжди викривають фальш.
· Мандрівка як шлях самопізнання — рух стає метафорою духовного розвитку.
· Сила народної мудрості — Тіль — її представник і носій.
· Цінність дружби та людського зв’язку — у стосунках з Петером видно емоційну глибину героя.
· Театр як модель життя — Тіль постійно грає, існування для нього — сцена, а сцена — життя.
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ЗАВЕРШАЛЬНИЙ ЕТАП 
              4.1.Аналіз недоліків та досягнень, виявлених у роботі над проєктом

У процесі роботи над постановкою п’єси були виявлені як досягнення, так і певні недоліки, що стали важливим досвідом для нас.
Мною удосконалено акторську майстерність та навички роботи з текстом, пластикою та мімікою. Розробили цілісний постановчий план і сформували можливо гармонійне художньо-просторове рішення сцени. Створили достовірні сценічні образи Тіля та Петра завдяки ретельній роботі над гримом, костюмами та атрибутами. Відпрацьовали командну взаємодію, що сприяло ефективній співпраці під час репетицій і вистави. Здобули практичний досвід у роботі зі світловим та звуковим оформленням.
З недоліків нам частково не вдалося повністю синхронізувати темпоритм сцени у деяких епізодах через недостатню кількість часу. Потребує покращення робота з реквізитом.Обмежений час репетицій не дозволив максимально відпрацювати пластичні та музичні елементи окремих сцен.
Висновок:
Недоліки стали стимулом для вдосконалення навичок, а досягнення підтвердили ефективність комплексного підходу до роботи над нашим проєктом, ми заклали основу для подальшого професійного розвитку.





СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ
1. Ігнатьєва Н. Тіль і Петер. Апокриф несвятих: п’єса — 2023 С. 3–45.
2. Петрова С. Акторська майстерність: практика та методика. Київ, 2019 С. 12–78, С.105–132.
3. Чехов М. Психологічна підготовка актора. Київ, 2020. С . 23–67.
4. Соловйов А. Театр: постановка, режисура, сценографія .Харків, 2021 С. 40–92, 150–178.
5. Каган М. Світло і звук у сучасній виставі. Львів, 2017 С. 18–54.
6. Фольклорні легенди про Тіля Уленшпігеля // Збірник народних казок та переказів.  Київ, 2016 С. 10–65.
7. Робота над характером персонажа в сучасному театрі Мистецтво сцени. 2021. №2 С. 34–48.
8. Інтернет-ресурси: https://uk.wikipedia.org/wiki/Тіль_Уленшпігель — історія та легенди про Тіля.


2

