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РЕФЕРАТ
МУЗИЧНЕ МИСТЕЦТВО У КОНТЕКСТІ  СОЦІОКУЛЬТУРНОЇ СИТУАЦІЇ В УКРАЇНИ (2014-2023 РР.)
Кваліфікаційна робота складається з 88 сторінок, містить 24 джерел, 61 позицію монографій і статей.
Категорії та поняття, що найчастіше зустрічається у роботі: сучасна Україна, музика, музичне мистецтво, росія, симфонія, Майдан, АТО (ООС), російсько-українська війна, соціокультурна ситуація сучасної України.
Об’єкт дослідження – соціокультурна ситуація сучасної України.
Предмет дослідження музичне мистецтво у контексті соціокультурної ситуації в Україні (2014-2023 рр.).
Мета роботи: дослідити місце музичного мистецтва в соціокультурній ситуації сучасної України (2014-2023 рр.).
Наукова новизна роботи. Полягає у реалізації актуальності та її відповідності сучасним проблемам. За допомогою висвітлення ролі музичного мистецтва в становленні сучасного суспільства ми намагалися віднайти шляхи та чинники розвитку соціуму в сучасних умовах.
Висновки. Соціокультурна ситуація сучасної України характерна тим, що знаходиться у процесі трансформації: від проросійської моделі культурного життя до вільного розвитку і відкритості світовим тенденціям, напрямкам і стилям.
У період активних державотворчих процесів та формування нової соціокультурної парадигми суспільства, вважаємо таке дослідження актуальним та необхідним для розуміння важливості того, що відбувається на території нашої держави. Мистецтво ніколи не існувало осторонь суспільства, а завжди жило в його свідомості. Музика на сьогодні є одним з шляхів самопізнання та самоідентифікації  українського народу. 
Історіографія досліджуваного питання представлена рядом робіт українських та зарубіжних авторів, а саме О. Гриценка, В. Карлової, 
П. Кравченка, П. Нора, Б. Розенберга, Ж. Рюса, О. Сидоренка, Л. Троєльнікової тощо. 
Джерельна база дослідження представлена українськими піснями притаманними періоду від Революції Гідності до антитерористичної операції та активної фази російсько-української війни. Окрему групу джерел становлять законодавчі акти, наприклад, Закон України «Про культуру». 
Проблемою сучасності є трансформація української музики. Перехід з проросійських мовних та ідейних традицій до української звичаєвості. Показ боротьби українського суспільства за проєвропейський курс, надалі захист кордонів від окупаційних російських військ.
Необхідним стало позбутися радянської, а як наслідок російської пропаганди у сфері музики та сформувати національну самосвідомість українців. Помітним зрушенням у даній ситуації стала демократизація суспільства, що стало головним рушієм культурного процесу в Україні.
 У засобах масової інформації та і в суспільстві загалом все більше лунає української музики, позбавленої на сто відсотків будь-якої пропаганди. Це величезний крок у розбудову нової української музики.
Більшість пісень періоду 2014-2023 рр. стали народними і являються своєрідним гімном свободи, гідності і честі. Саме в піснях досить часто вшановують та висловлюють слова подяки учасникам подій Революції Гідності. Нові музичні твори стають все більш популярними. 
Тому нікого не дивує звучання пісень такого формату на святах чи урочистих заходах. Музика Майдану та АТО (ООС) засвідчує про непрості часи життя нашої країни та народу, знаменує корінний перелом в історії незалежної України.
Стратегічно важливим є розвиток та популяризація україномовного контенту, як наслідок з естради йдуть російськомовні зірки – вони переформатовуються на все українське та зникають представники російської музичної культури з ареалу української культури. Виринають нові зірки, які творять модерну музику, патріотичну, звитяжну, вольову, мужню та сильну.

Пісні такого формату отримують нове життя та постають перед слухачами у новому аранжуванні та обробці. Таким чином, це сприяє розвитку української фольклорної традиції.
Представники сучасного музичного мистецтва актуалізують поетичні твори Т. Шевченка, Л. Костенко, І. Франка та інших та накладають слова на нову музику. Музику, що відображає та наголошує на споконвічній боротьбі нації українців.
 Діяльність багатьох музикантів спрямована на підняття бойового духу, настрою, підтримки Збройних сил України та внутрішньо переміщених осіб. Музика стає рушієм, який допомагає втриматися у складному та жорстокому світі.  До музики долучаються військові, які поширюють історичні традиції нашої країни та формують нові музичні твори.
Таким чином, музичне мистецтво у соціокультурному просторі сучасної України протягом 2014-2023 рр. є важливим чинником формування нових тенденцій та віянь. Сьогодні державна політика включає в себе шляхи розвитку суспільства з залученням музичної культури. Українці все частіше висловлюють свою громадську та політичну позицію через ряд музичних творів.
Музичне мистецтво для сучасного українського суспільства постає шляхом вираження власних думок щодо соціальної, політичної та економічної ситуації в країні. Музика виступає рушійною силою змін, які так необхідні сучасній Україні; показує тяглість складних періодів в історії нашої держави та єдність справжніх воїнів (від славетних козаків до воїнів Збройних сил України), які борються за свободу та територію України. 

SUMMАRY
MUSICAL ART IN THE CONTEXT OF THE SOCIO-CULTURAL SITUATION IN UKRAINE (2014-2023)
The qualification paper consists of 88 pages, 24 contains sources, 61
monographs and articles
Categories and concepts: modern Ukraine, music, musical art, russia, symphony, maidan, ato, russian-ukrainian war, socio-cultural situation of modern Ukraine.
Object of study: is the socio-cultural situation of Contemporary Ukraine. 
Subject of research: of this research work is modern musical art in Ukraine (2014-2023). 
Purpose: of the research is studying the place of musical art in the socio-cultural situation of modern Ukraine (2014-2023).
The novelty of the work and the theoretical significance: it consists in realizing relevance and its relevance to modern problems. By highlighting the role of musical art in the formation of modern society, we tried to find ways and factors of social development in modern conditions.
Conclusions: the socio-cultural situation of modern Ukraine is characterized by the fact that it is in the process of transformation: from a pro-Russian model of cultural life to free development and openness to world trends, directions and styles.
In the period of active state-building processes and the formation of a new socio-cultural paradigm of society, we consider such research to be relevant and necessary for understanding the importance of what is happening on the territory of our state. Art never existed apart from society, but always lived in its consciousness. Today, music is one of the ways of self-knowledge and self-identification of the Ukrainian people.
The historiography of the researched issue is represented by a number of works by Ukrainian and foreign authors, namely O. Hrytsenko, V. Karlova, P. Kravchenko, P. Nora, B. Rosenberg, Zh. Ryus, O. Sydorenko, L. Troelnikova, etc.

The research source base is represented by Ukrainian songs characteristic of the period from the Revolution of Dignity to the anti-terrorist operation and the active phase of the Russian-Ukrainian war. A separate group of sources is legislative acts, for example, the Law of Ukraine "On Culture".
The problem of modernity is the transformation of Ukrainian music. Transition from pro-Russian linguistic and ideological traditions to Ukrainian traditionalism. Showing the struggle of Ukrainian society for a pro-European course, in the future the protection of the borders from the occupying Russian troops.
It became necessary to get rid of Soviet and, as a result, Russian propaganda in the field of music and to form the national self-awareness of Ukrainians. A noticeable shift in this situation was the democratization of society, which became the main driver of the cultural process in Ukraine.
  In the mass media and in society in general, more and more Ukrainian music is heard, devoid of one hundred percent of any propaganda. This is a huge step in the development of new Ukrainian music.
Most of the songs of the period 2014-2023 became folk songs and are a kind of anthem of freedom, dignity and honor. It is in songs that quite often honor and express words of thanks to the participants of the Revolution of Dignity events. New musical works are becoming more and more popular.
Therefore, no one is surprised by the sound of songs in this format at holidays or solemn events. The music of the Maidan and ATO (OOS) testifies to the difficult times in the life of our country and people, marks a fundamental turning point in the history of independent Ukraine.
The development and popularization of Ukrainian-language content is strategically important, as a result, Russian-speaking stars are leaving the stage - they are being reformatted to be all Ukrainian, and representatives of Russian musical culture are disappearing from the area of Ukrainian culture. New stars are emerging who create modern, patriotic, victorious, strong-willed, courageous and strong music.
Songs of this format get a new life and appear before listeners in a new arrangement and processing. Thus, it contributes to the development of the Ukrainian folklore tradition.
Representatives of modern musical art update the poetic works of T. Shevchenko, L. Kostenko, I. Franko and others and put words to new music. Music that reflects and emphasizes the primordial struggle of the Ukrainian nation.
  The activities of many musicians are aimed at raising morale, mood, and support for the Armed Forces of Ukraine and internally displaced persons. Music becomes a driving force that helps to hold on in a complex and cruel world. The military joins the music, spreading the historical traditions of our country and creating new musical works.
Thus, musical art in the socio-cultural space of modern Ukraine during 2014-2023 is an important factor in the formation of new trends and tendencies. Today, state policy includes ways of developing society with the involvement of musical culture. Ukrainians increasingly express their social and political position through a number of musical works.
Musical art for modern Ukrainian society appears as a way of expressing one's own thoughts about the social, political and economic situation in the country. Music acts as a driving force for changes that are so necessary for modern Ukraine; shows the endurance of difficult periods in the history of our country and the unity of real soldiers (from the glorious Cossacks to the soldiers of the Armed Forces of Ukraine) who are fighting for the freedom and territory of Ukraine.  
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ВСТУП

Актуальність дослідження. Українська музика завжди була виразником свідомості суспільства та сприяла творенню нових сторінок історії для нашої держави. Музичне мистецтво було та є центром політичних та історично важливих подій, що творяться в Україні, формують новий формат суспільства, держави, сприяють активному націєтворенню.  
Починаючи з 2014 р. Україна переживає складні часи: нація формує, виборює та відвойовує свої кордони (історичні, політичні, економічні, територіально-адміністративні  і т.п.)  Ми творимо модерну державу з кардинально новими перспективами та обріями. І цьому процесу активно сприяє, в тому числі, музичне мистецтво.
Довгий період часу до 2014 р. українське мистецтво, в тому числі й музика, зазнавали утисків, не були актуальними та загальнопоширеними. На перший план виходили російськомовні хіти, митці та твори. Видатні українські музиканти страждали від утисків, непопулярності. Українська музика була похована з метою приборкання сильного та незламного духу української нації. 
У період активних державотворчих процесів та формування нової соціокультурної парадигми суспільства, вважаємо дослідження питання музичного мистецтва у контексті соціокультурної ситуації в Україні                            (2014-2023 рр.) актуальним та необхідним для пояснення важливості тих подій, що сьогодні відбуваються на території нашої, незалежної держави. Мистецтво ніколи не існувало осторонь суспільства, а завжди жило в його свідомості. Музика на сьогодні є одним із шляхів до самопізнання та самоідентифікації  народу. Крім того, музичне мистецтво є шляхом розповсюдження ідей та думок, позицій та активної боротьби, що є необхідним серед суспільних мас і містком єднання минулого, теперішнього та майбутнього.
Окрім практичної актуальності теми, виділимо її наукову актуальність, яка пов’язана з відсутністю в історіографії цілісного дослідження з питань впливу музики на сучасну соціокультурну ситуацію в Україні. 
Отже, актуалізація дослідження полягає в необхідності популяризації та ретельного ознайомлення з проблематикою музичного мистецтва у контексті соціокультурної ситуації в Україні (2014-2023 рр.)
Мета дослідження полягає в розкритті питання та становища музичного мистецтва у контексті соціокультурної ситуації в Україні (2014-2023 рр.)
Реалізація мети дослідження зумовила необхідність постановки і вирішення таких завдань: 
0. Проаналізувати наявну історіографію та джерельну базу дослідження.
0. Дослідити інституційні та організаційно-правові засади державного управління у сфері музичної культури. 
0. Висвітлити еволюцію сучасної української музики від Революції Гідності до активної фази російсько-української війни (2013-2023 рр.)
0. Проаналізувати музику гідності та свободи 
0. Розглянути специфіку та особливості українських пісень про війну (2014-2021 рр.)
0. Дослідити реакцію українських музикантів на військові дії росії проти України (2022-2023 рр.)
Об’єкт дослідження: соціокультурна ситуація сучасної України.
Предмет дослідження: музичне мистецтво у контексті соціокультурної ситуації в Україні (2013-2023 рр.)
Хронологічні рамки дослідження охоплюють період з 2014 по 2023 рр.  Нижня хронологічна межа – 2014 р. – обумовлена початком боротьби українців за проєвропейський курс України, поширенням на Майдані Незалежності в Києві та інших містах нашої держави української культури, як наслідок музики. Музика як супротив діючому тоді курсу В. Януковича. Визначення верхньої межі зумовлено активною фазою російсько-української війни та всплеском боротьби українців за свою само ідентифікацію, націотворення, державність та територію.
Територіальні рамки роботи територія України відповідно до адміністративно-територіального поділу зазначеного періоду. 
Методи дослідження. Під час опрацювання питання музичного мистецтва у соціокультурному просторі нами було використано наступні методи дослідження: аналізу, узагальнення, синтезу. Проблемно-хронологічний, порівняльно-історичний, системно-структурний, історико-типологічний методи. 
Загалом робота спирається на принципи системності та історизму, які реалізуються за допомогою загальнонаукових та загальноісторичних методів.
Наукова новизна роботи полягає у реалізації актуальності та її відповідності сучасним проблемам. За допомогою висвітлення ролі музичного мистецтва в становленні сучасного суспільства ми намагалися віднайти шляхи та чинники розвитку соціуму в сучасних умовах.
Апробація результатів дослідження. Основні положення й результати дослідження оприлюднювалися в збірнику наукових праць студентів, аспірантів, докторантів та молодих вчених «Молода наука - 2023» та обговорювалися на конференції присвяченої цьому збірнику.
Структура кваліфікаційної роботи зумовлена проблемою, метою, завданнями дослідження. Робота складається зі вступу, трьох розділів, висновків, списку використаних джерел, літератури та додатків. Обсяг кваліфікаційної роботи 88 сторінок, із них 72 сторінки основного тексту.


РОЗДІЛ 1
ІСТОРІОГРАФІЯ, ДЖЕРЕЛЬНА БАЗА РОБОТИ 

1.1.	Історіографія проблеми
ХХІ століття для розвитку історичної науки світу є буремним часом, коли на історичній арені постають нові напрямки досліджень, пов’язані з різноманітними сферами життя та діяльності людства. Одним з найбільш популярних напрямів дослідження на сучасному етапі є історія повсякденності. Шлях становлення цього напряму був досить складний. 
Хоча офіційно історія повсякдення як окремий, самодостатній напрям наукових досліджень постала нещодавно. Про її виникнення та функціонування варто говорити ще з кінця ХІХ століття з появою перших усно історичних та етнографічних досліджень. 
Значна частина досліджень на сучасному етапі сконцентрована саме на окремих проблемах соціокультурного розвитку суспільства. На сьогодні дослідники намагаються охопити якомога більше компонентів людського існування. Виходячи з даного твердження, постає проблема місця та ролі музичного мистецтва у соціокультурних перетвореннях на території держави, зокрема, незалежної України. 
Історіографія проблематики представлена наступними групами: загальна – висвітлює питання культурної політики держави; галузева – розкриває саме місце музики у світовому контексті, її вплив на становлення суспільства та розвиток культури, її історичний шлях для країни тощо. 
До загальних досліджень культурологічного характеру можемо віднести ті, що розкривають вплив сучасних інформаційних процесів на розвиток культурної політики держави. Дані питання висвітлюють В. Карлова [43],          М. Гордійчук [37], О. Сердюк [67] та інші науковці. 
У наукових розвідках інших науковців проблематика музичної культурної спадщини розглядається в двох площинах. Відокремлено та ізольовано від інших культурологічних питань та як складові важливих державотворчих процесів. Після детального аналізу досліджуваної літератури варто зауважити, що культурна спадщина, культурна політика та інші складові є малодослідженими або ж недослідженими взагалі.  
О. Берегова розкриває питання про сучасні, модерністські аспекти формування музичної культури в Україні. Вона пов’язує їх із зародженням на початку ХХ століття модерних напрямків, стилів музичного мистецтва. Значний вплив на їх формування має поява традиціоналістських, ультрамодерністських та новаторських шкіл і течій [29]. 
Сучасний український артист, політичний діяч та науковець М. Поплавський збагачує історіографічний доробок зазначеної проблематики. Він досліджує проблеми культурної політики держави як важливі складові державотворчих процесів у галузі державного управління і в культурології. Автор доходить висновку, що політика щодо розвитку культури певної держави має базуватися на багатосуб’єктивності та багатооб’єктності культурно-політичних процесів та явищ. Автор наголошує на тому, що держава має виконувати функцію регулятора та трансформувати музичне мистецтво до кращого зразка. Культурна політика має пережити складне, але необхідне реформування, щоб гідно відповідати на виклики сьогодення [61].
О. Шевченко розглядає становище сучасної музики, що переживає складні процеси трансформацій через прямий вплив на них соціокультурної ситуації держави та українського суспільства у цілому. Крім того, автор наголошує на необхідності популяризації та дослідження сучасного становища української популярної музики, щоб у подальшому мати можливість активно розвивати та удосконалювати музичне мистецтво. Як наслідок, сприяти розвитку  музичних перспектив в умовах активного переходу до ринкової економіки [80].
В. Посвалюк  звертається до проблеми формування у студентів духовно-культурних цінностей освіти. Одним із шляхів такого формування вона вважає саме музичну культуру та аналізує її методи впливу на становлення духовного світу сучасної молоді. Авторка стверджує, що надзвичайно потрібним є розвиток духовності серед молодого покоління та трансформації, удосконалення особистості за рахунок духовно-культурного розвитку та прищеплення духовно-культурних цінностей [62]. 
Звернувшись до наступної історіографічної групи, галузевої, як ми її окреслили, можемо констатувати факт наявності цілої низки робіт, що розкривають історію та розвиток музичної культури на території України, а також її місце в політиці держави. 
У монографії О. Сердюка простежується розвиток музичного мистецтва України від найдавніших часів до сьогодення, зокрема, розкрито особливості музичного фольклору, творчості відомих сучасникам музичних композиторів, які сприяли відновленню та покращенню музичного мистецтва у еволюціоністському форматі щодо жанрів української музики [67].
Феномен української авторської пісні, як мистецького напрямку, досліджує К. Пташка [63], еволюцію жанру самодіяльної авторської пісні 1950-1970 рр. простежено О. Сердюком [67].  
У наукових доробках О. Козаренко [44]. М. Гордійчук [36, 37] розглянуто становище рок-музики, джазу та етно-музики як складових частин розвитку музичної культури другої половини ХХ століття, досліджено проблему майстерності артистів естрадних ансамблів. 
У роботах О. Рудницької [65] та В. Шульгіної [82] досліджено специфіку виховання учнів старших класів через призму засобів сучасного популярного музичного мистецтва.
Проблематика статусу української популярної музики безпосередньо повязана з витоками природи цього явища. Значна кількість дослідників прагнуть дізнатися специфіку цього питання та розібратися у процесах трансформації музичного мистецтва через художні та соціокультурні сфери. Вирізняють особливості східноєвропейських, центральноєвропейських та західноєвропейських напрямів популярної музики.  
Подвижницькою можна назвати величезну роботу М. Степаненка [77], по поверненню з небуття раритетів української музики ХVІ-ХІХ сторіч. Починаючи з дослідження «Фортепіанне мистецтво України» у «долисенківський період», видання хрестоматії «Українська фортепіанна спадщина», збірок «Музичний архів», Михайло Борисович проводить величезну роботу як музикознавець-«археолог». 
Його мистецькі знахідки сприяли якісному удосконаленню музичного мистецтва та культури загалом через призму творчості. А саме, концерт Ре мажор для чембало з оркестром Дмитра Бортнянського, соната для скрипки і чембало Максима Березовського. 
 Масштабні роботи А. Лизогуба, М. Березовського, Е. Білоградської, Д. Бортнянского, Л. Іллєнка, А. Гусаковського, Т. Шпаковського дозволяють нам зрозуміти ообливості музичної культури та мистецтв, популяризують творчість «долисенківського періоду». Перечитуючи дослідження такого формату маємо можливість поринути в особливості музичного мистецва того періоду та якісно схарактеризувати його [77].
Дослідник Михайло Степаненко актуалізує питанння розвитку музичного мистецтва кірзь призму століть та віків. Намагається вирізнити особливості кожної історичної епохи та її вплив на музику. Дослідження автора грунтуються на опрацюванні велиої кількості архівних та музейних знахідок, їх популяризації.  Завдяки праці Михайла Степаненка ми дізнаємося про різноманітні напрямки музичного мистецтва та його особливості. Крізь аналіз таких джерел музичного мистецтва ми можемо відчути єдність поколінь українців, які мають свою культурну спадщину, яскраві традиції та звичаї. Музичний доробок українства у роботі Михайла Степаненка є неоціненним, адже популяризує глибокі історичні джерела нації [77].
За роки незалежності України шлях розвитку класичної музичної культури можна відзначити як позитивний. Відбулися і продовжують відбуватися визначні події в музичному житті – концерти, музичні конурси. Саме такі події дають змогу дослідникам формувати джерельну базу для досліджень. 
Кияновська Л. О. у дисертаційному дослідженні з теми «Стильова еволюція галицької музичної культури ХІХ – ХХ ст.» актуалізує питання музичного мистецтва у спектрі культкри загалом та намагається показати специфіку Галицьої музичної творчості відповідного періоду.  Авторка у свої праці стверджує про нерозривність музичного мустецтва, складового загальнонаціональної культури з політичною ситуацією в країні та історично важливими подіями, що в період ХІХ – ХХ ст. відбувалися [51].
Пані дослідниця Козаренко О. В. у монографії «Феномен національної музичної мови» підіймає тематику дослідження семіотики музичних знаків та на фоні цього явища показує специфіку впливу музичного мистецтва на націєтворчі та державницькі процеси в Україні [44].
Для нашого магістерського дослідження надзвичайно імпонує робота авторів Корній Л. П., Сюта Б.О. «Українська музична культура. Погляд крізь віки», де дослідники розкривають необхідність музики для сучасного українства, яке інколи намагається відходити від народних звичаїв та традицій. Наголошується виключна роль музичного мистецтва у націєтворчому процесі. Музика розглядається з позицій тяглості історичного процесу та впливовості на політичну, культурну та навіть економічну ситуації в державі [47].
Дослідниця музичного мистецтва Корчова О. О. у монографії «Музичний модернізм як terra cognita» розглядає основніконцепції творення сучасного музичного мистецва та його вплив на світову культуру. Музика у монографії  О. Корчової постає живим організмом, який може втручатися в державотворчі плани та виступати рушійною силою систем, течій та процесів характерних для модерних націй та держав світу [49, 50].
  Науковиця О. Лігус у роботі «Тенденції неоромантизму в українській фортепіанній музиці початку ХХ століття» та монографії «Українська фортепіанна музика ХХ – початку ХХ ст. у контексті європейського романтизму (жанрово-стильова динаміка)» наголошує на необхідності дослідження сучасного музичного мистецтва як складової частини загальнонаціональних процесів, де музика є однією з рушійних сил. Авторка намагається показати читачеві прояв тенденцій фортепіанної музики у становленні національної музичної домінанати українського музичного мистецтва [54, 55].
Американська дослідниця Санна Педерсон у роботі «Романтизм та антиромантизм. Естетика музики: музикознавчі перспективи» наголошує на тому, що актуальним є музичний романтизм. Зосереджує увагу читача на позиціях та творчості німецьких мислителів і композиторів. Акцентується увага на тому, що романтична ідеологія вплинула на музичну естетику протягом дев’ятнадцятого століття [84]. 
Авторка досліджує  творчість «романтичного покоління» в музиці, до якого входять Берліоз, Мендельсон, Шуман, Ліст і Шопен. Санна Педерсон звертає увагу читачів на модернізацію та раціоналізацію суспільства, яка була проголошена в першому десятилітті дев’ятнадцятого століття Августом і Фрідріхом Шлегелями, Шеллінгом і Новалісом, Тіку, Вакенродером та                    Е. Гофманом. Крім того, авторка формулює концепцію музичного романтизму [84].
У монографічному дослідженні Ю. Каплієнко-Ілюк «Музичне мистецтво Буковини. Стильові парадигми композиторської творчості XIX – XXI ст.» авторкою на основі загальнодержавного фактору музичногомистецтва досліджено регіональний аспект музики Буковини, характерний для                        ХІХ – ХХІ ст. Висвітлено проблеми та протиріччя сучасної музичної культури притаманні Україні та Буковині [42].
У дослідженні І. Тукової «Музика і природознавство. Взаємодія світів в умонастроях епох. ХVІІ – початок ХХІ ст.» показано проблематику сучасної музики та її взаємозв’язок з культурою.  На основі специфіки духовно-інтелектуальної діяльності людини розкрито особливості музичного мистецтва для кожної з запропонованих епох з роботі [78].
У статті І. Мариніна  «Фольклоризм в акордеонно-баянній творчості українських композиторів (друга половина ХХ – початок ХХІ ст.)» представлено народні мотиви у творчості сучасних митців акордеонно-баянного музичного мистецтва. Автором показано поєднання фольклору, а отже творчості народу та культури сучасної держави [57]. 
Дослідниця Майя Ржевська у роботі «На зламі часів. Музика Наддніпрянської України першої третини ХХ століття у соціокультурному контексті епохи» показує важливість боротьби української нації на культурному фронті. Аргументуючи це тим, що культура, а зокрема і музика є одним з основних виразників самобутності українців. Музика, на думку авторки, є відображенням соціокультурного контексту епохи [64].  
Книга аспіранта та наукового співробітника Арктичного університету Норвегії Арве Хансена «A War of Songs: Popular Music and Recent Russia-Ukraine Relations (Війна пісень: популярна музика та російсько-українські відносини)» є висвітленням проблемної ситуації, що з 2013 до 2019 рр. сформувалася в Україні [83]. 
Автор намагається проаналізувати вплив популярної, рок музики, елктронної, естрадної, класичної та інших музичних напрямів. Знаковим та специфічним є те, що автор аналізує гімн сучасної росії, Радянського Союзу. Окремо аналізує гімн України та доходить висновків, що споконвічна боротьба українців за волю, території та незалежність є нічим іншим, як боротьбою за існування у цьому буремному світі, де скажений сусід намагається окупувати, анексувати, завоювати [83]. 
Отже, проблематика музичного мистецтва зі всіх можливих сторін досліджена масштабно. Нами було досліджено різноманітні наукові доробки, у тому числі роботи науковців радянського періоду. Це обумовлено впливом радянського та російського музичного мистецтва на укранське; відсутністю чіткої проукраїнської політики протягом становлення незалежної України (починаючи з 1991 р.); залученістю українських митців до радянської, надалі російської естради і т.п. 
Проте, починаючи з 2013 р., коли почалася Революція Гідності, ми спостерігаємо поступові процеси відлучення українського музичного мистецтва від російського.  
Варто зауважити, що нами вперше зроблено дослідження музичного мистецтва періоду 2014 – 2023 рр. з позицій сьогодення, активної націєтворчої та державотворчої позицій та у контексті розкриття соціокультурної ситуації в Україні 2014 – 2023 рр. 

1.2.	Джерельна база та методологія дослідження
Джерельна база дослідження поділена на дві групи – нормативно-правові документи та музичні композиції. 
Окрему групу джерел становлять законодавчі акти, постанови та накази. Саме вони дають змогу розкрити проблему інституційних та організаційно-правових засад державного управління розвитку музичної культури.
Таким чином, можемо назвати Закон  України «Про культуру» [5], Закон України «Про внесення змін до деяких законів України щодо підтримки національного музичного продукту та обмеження публічного використання музичного продукту держави-агресора» [3] Закон України «Про внесення змін до деяких законів України щодо частки музичних творів державною мовою у програмах телерадіоорганізацій» [4] тощо. Доповненням до джерельною бази також стали матеріали мас-медіа та інформація з соціальних мереж. 
Відповідно до сучасної ситуації в Україні прийняті документи, які забороняють або ж кваліфікують як порушення поширення, прослуховування та актуалізацію музичного мистецтва російських авторів, російськомовні твори або ж музикантів-зрадників. 
Станом кінець 2023 р. в Україні пропонують ввести штрафи за прослуховування російської музики в громадських місцях. Законопроєкт №9547, що забезпечує боротьбу з російськомовним контентом вже зареєстровано у Верховній Раді України [3]. 
У статті 15 Закону України «Про культуру»говориться про заборону російськомовної музики або ж авторства російських музикантів, громадян російської федерації [5].  
Проаналізовано мораторій Київської міської ради на музичне мистецтво ворожої держави, де актуалізовано недопустимість поширення російськомовного культурного продукту [13].
Звернуто увагу на Закон України 2310-IX «Про внесення змін до деяких законів України щодо підтримки національного музичного продукту та обмеження публічного використання музичного продукту держави-агресора», що стосується так званого «акустичного насильства», що спричиняються відтворенням музики та  фільмів у громадському транспорті. Особливо це стає неприпустимим в умовах російсько-української війни, тим паче її активної фази [3].  
Розглянуто та проаналізовано частини 6 та 7 статті 15 Закону України «Про кінематографію». Редакція від 02.07.2023, підстава – 3136-IX (Відомості Верховної Ради України, 1998 р., № 22, ст. 114; 2015 р., № 18, ст. 131);  статтю 3-1 Закону України «Про гастрольні заходи в Україні» (Відомості Верховної Ради України, 2004 р., № 7, ст. 56; 2017 р., № 45, ст. 404); статтю 3 Закону України «Про Український культурний фонд» (Відомості Верховної Ради України, 2017 р., № 19, ст. 238; 2018 р., № 36, ст. 274; 2020 р., № 43, ст. 371 та інше) [7]. 
Головна думка цих змінених документів полягає в недопущенні поширення російськомовного контенту серед українського населення, як ворожого елементу поширеного державою-агресором, крім виконавців, які включені до Переліку музичних виконавців (співаків) держави-агресора, які засуджують агресію проти України, у порядку, визначеному частиною другою статті 15 Закону України «Про культуру» [5].
Джерельну базу дослідження доповнили тексти пісень сучасності. Було використано ряд пісень не лише авторського, а й народного походження. Зокрема, важливими стали пісні періоду Революції Гідності та антитерористичної операції (ООС), надалі, з 24 лютого 2022 р., активної фази російсько-української війни [14, 15, 16, 22]. 
Звернення до фольклору, масової пісні, джазу та популярної та рок-музики є необхідним для зясування питань, повязаних з інтеграцією їх в українське культурне середовище та функціонування в середині нього. 
Для реалізації поставленої мети і завдання роботи було застосовано ряд загальнонаукових та історичних методів дослідження. Історичний – для накопичення первинних даних, отриманих з першоджерел, музикознавчої та мистецтвознавчої літератури з даної теми, простежені звязки між історичними даними та найновітнішою інформацією. 
Аналітичний метод використано для розкриття проблематики використання мистецтвознавчої, культурологічної, психологічної, економічної, філософської літератури в розкритті досліджуваного питання. 
Порівняльно–зіставний розкрито у виявленні подібності та класифікації складових. 
За допомогою системного методу маємо змогу узагальнити особливості музичної культурної спадщини через у сфері шоу-бізнесу.
 Комплексний аналіз – для застосування даних суміжних з музикознавством та культурологією галузей гуманітарних наук (історією, психологією, соціологією, філософією, а також економікою культури, зокрема, менеджментом та маркетингом культури. 
Теоретичний та прогностичний методи дають змогу пояснити та обґрунтувати завдання дослідження,  виконати висновки щодо складного становища сучасної популярної музики в Україні. 
За допомогою аналізу, узагальнення, синтезу досягнуто ключової думки щодо становища музичного мистецтва у контексті соціокультурної ситуації в Україні (2014-2023 рр.) 
 Проблемно-хронологічний метод дозволив упорядкувати та виділити специфічні риси розвитку або ж занепаду музичного мистецтва протягом складних періодів історії України з 2014 до 2023 рр.
За допомогою порівняльно-історичного методу вдалося зіставити на основі історичного тла важкі музичні процеси становлення різноманітних складових музичного мистецтва.
Системно-структурний метод сприяв формулюванню системного творення музики в певні часи та виокремлення структури формування музичного мистецтва.
Історико-типологічний метод дозволив укласти типологію та особливості музики періоду Революції Гідності, АТО та активної фази російсько-української війни. 
Загалом робота спирається на принципи системності та історизму, які реалізуються за допомогою загальнонаукових та загальноісторичних методів.
Отже, становище музичного мистецтва досліджене багатосторонньо та масштабно. Ми маємо розуміти, що в умовах сучасної військово-політичної ситуації нашої країни дослідження такого формату є дещо специфічними, адже маємо недостатнє фінансування, недосяжність архівів і т.п.
 Але незважаючи на всі протиріччя ми маємо змогу проаналізувати становище музичного мистецтва крізь призму соціокультурного розвитку з радянського періоду до сучасності. Все це потрібно, щоб зрозуміти трансформаційні процеси, з якими зіткнулася українська музика на шляху до становлення.. 
У цілому, наявна історіографічна і джерельна бази є достатніми для об’єктивного та змістовного висвітлення теми музичного мистецтва у контексті соціокультурної ситуації сучасної України станом на 2014 – 2023 рр. 


РОЗДІЛ 2
ІНСТИТУЦІЙНІ ТА ОРГАНІЗАЦІЙНО–ПРАВОВІ ЗАСАДИ ДЕРЖАВНОГО УПРАВЛІННЯ РОЗВИТКОМ МУЗИЧНОЇ КУЛЬТУРИ

Сьогодні посилюється процес інтеграції культурного сектору в усі сфери життя суспільства, державної економіки. Саме це вимагає ґрунтовного дослідження та систематизації задля вирішення важливих питань, що стосуються становища музичного мистецтва. 
Зростання значущості духовного і морального оновлення України на початку XXI ст. пов’язано з глибокими модернізаційними перетвореннями усіх сфер життєдіяльності суспільства, що викликали необхідність розвитку нової системи культурних цінностей, адекватних викликам суперечливої епохи глобалізації.
Культура, як складно організована система творчого розвитку та діяльності людини й суспільства в цілому має у своєму складі надзвичайно унікальні та неоціненні можливості для прогресу соціуму та людини, як частинки останнього загалом.  Як наслідок, маємо зростання ролі та значення складових частин культурної політики, що сприяють удосконаленню музичної освіти [5].
Серед числа конституційних свобод України маємо відзначити наступне: «свобода літературної, художньої, наукової і технічної творчості, захист інтелектуальної власності, авторських прав, моральних і матеріальних інтересів, що виникають у зв`язку з інтелектуальною діяльністю у вказаній галузі» [5].
Це положення дозволяє упорядкувати контроль держави над сферою культури, що у свою чергу спрямований на покращення та удосконалення проявів творчої ініціативності українства [5]. 
Основна мета положення полягає в організації та забезпеченні якісних умов впорядкування, поширення, популяризації різноманітних творів мистецтва, у тому числі й музичного: «розповсюдженні інформації щодо минулих та нинішніх досягнень культури, цільовому використанні, збереженні й охороні культурних цінностей, пам`яток культури та творів мистецтва в державі, сприянні зростанню рівня культури української нації, здійсненні керівних функцій та контролі за діяльністю підвідомчих організацій, установ і закладів культури державної форми власності, що в цілому сприяє задоволенню культурних потреб громадян України та збереженню національної свідомості населення» [5].
Станом на сьогодні музична освіта зазнає трансформацій внаслідок державного врегулювання. Відбувається заміна її елементів, складових частин та властивостей, все це сприяє процесові появи нових інтеграційних моделей. 
Завжди держави переживають складні процеси удосконалення або ж навпаки щодо музичного мистецтва. В Україні музична культура завжди відігравала роль національної та була віддзеркаленням політичних уподобань та діянь владної верхівки, власне національної культурної політики. 
Отже, маємо змогу сьогодні простежити певні тенденції, що характеризують суто українську національну культуру, яка завжди змінювалася в умовах загальних тенденцій державної опіки.
 За часів існування незалежної України, а саме з 1991 р., розвитку української музичної культури переживає новий щабель трансформації та навіть удосконалення, відділяючись поступово від російської. Власне розвиток музичної культури становить особливий інтерес. Сьогодні ми творимо новітню музику, що відчула смак незалежності та свободи, гідності.  
Культурне мистецтво знаходиться під контролем державного управління. Відповідно, сукупність матеріальних та духовних цінностей регулюються державою та сприяють удосконаленню суспільства. 
Закладами культури здійснюються культурно-мистецькі заходи, що сприяють популяризації діяльності театрів, філармоній, музеїв, кінотеатрів, цирків, видавництв, бібліотек, парків культури, шкіл та тому подібних закладів [6].
Ідеологічним обґрунтуванням для збереження активного державного впливу на сферу музичної культури постають завдання розбудови державності, що передбачають активне залучення національної культури до процесів державотворення [6]. 
Сьогодні  Україна переживає складні процеси трансформації політичного, соціального, економічного та інших сфер життя та виборює своє місце в Європі та світі в цілому. Маємо важкість врегулювання органів державного управління. Такий процес спостерігаємо і в сфері культури, зокрема музичної. Культура завжди відігравала важливе значення у формуванні нового суспільства та держави [5].
Сучасне врегулювання сфери культури України з боку держави виходить на кардинально новий рівень та передбачає застосування європейського культурного розвитку.  В європейській практиці державного врегулювання культура відіграє важливе значення. Вона виступає не лише у ролі об’єкта державного управління, але й як підґрунтя для соціально-економічного розвитку країни. А, отже, культура відіграє важливе значення для розвитку держави у цілому, зокрема:  
· « у розвитку інтелектуальних ресурсів економіки держави (забезпечення зайнятості громадян у творчих секторах, розвиток інноваційного потенціалу в державі, стимулювання інновацій задля забезпечення виробництва конкурентоспроможних та високоякісних продуктів);
· у стійкому розвитку економіки (поширення новітніх цифрових технологій, посилення взаємозв'язку між культурним, економічним та екологічним складниками сталого розвитку);
· у соціально спрямованому розвитку економіки (культура с підґрунтям для розвитку економіки через посилення міжкультурного діалогу та до культурного розмаїття, збільшення рівня соціальної згуртованості у процесі культурної діяльності, зростання ролі громадського сектору в соціальному, культурному, економічному розвитку держави)» [31].
Подальшого реформування потребує законодавча база музичної сфери та органів управління нею, котра має бути пов'язана з обмеженням і регламентацією втручання держави в культурні процеси і створенням юридичної бази для діяльності недержавних культурницьких інституцій, структур вітчизняної музичної індустрії. Це слід робити на основі нормативних документів ЮНЕСКО, котрі охоплюють всю проблематику сектора культури.
Серед реалізованих у 2008 – 2009 рр. заходів Міністерством культури і туризму стали: підготовка пояснювальної записки до проекту Кодексу законів України про культуру, розроблення законопроектів про національний культурний продукт та про внесення змін до деяких законів у частині створення умов для розвитку української культури, вшанування видатних українських митців.
Канадські дослідники Г. Шартран та К. Маккахі говорять про чотири підходи до державного управління щодо сфери культури у міжнародній практиці:
· « політика "помічника" – фінансова підтримка сфери культури здійснюється державою переважно у вигляді "зустрічних" субсидій, що стимулюють приватні та колективні вкладення в цю сферу (США);
· політика "архітектора" – фінансування здійснюється відповідним міністерством або іншим відповідальним за сферу культури державним органом, а культурна політика стає невід'ємною складовою частиною загальної соціальної політики держави, метою якої визначається нарощування культурного рівня населення держави (Західна Європа, зокрема, Франція);
· політика "інженера" – держава стає власником матеріальної бази сфери культури, а основними цілями культурної діяльності є питання виховання та освіти (Східна Європа);  
· політика "мецената" – у державі функціонують ради мистецтв, що мають право на одержання спеціальних державних фондів та розподіл цих коштів між підгалузями культури й мистецтва та слідкують за невтручанням державних інституцій у творчий процес організацій та установ, які таку фінансову допомогу отримують (англосаксонські країни)» [28, 33].
Надзвичайно цікавим є міжнародний досвід у сфері врегулювання культури. До прикладу, у Франції створено регіональні дирекції у сфері культури. Ці дирекції безпосередньо підпорядковувались центральним органам держави. У Данії та Швеції культурне життя регулювалося за допомогою місцевого самоврядування, проте держава залишала за собою  приймати рішення з важливих питань [46, c. 258]. 
У європейських країнах Швейцарії, Австрія, Німеччині, Бельгія, ситуація дещо інша. Держава має здійснювати координування та виконувати допоміжні функції у сфері врегулювання управління сферою культури. У свою чергу муніципальні організації наділені правами прийняття рішень у сфері регіональної культурної політики [46, c. 258].
Певне місце в гальмуванні процесу розвитку музичної культури мали також «хвороби росту», зумовлені молодістю української музичної індустрії, з їх недосвідченим менеджментом та недостатніми інвестиціями [47, c. 95]. 
Для того, щоб українська музична індустрія посіла гідне місце в культурній сфері своєї країни, а публіка отримала різноманітну, якісну й доступну вітчизняну музичну продукцію, органам державного управління слід подбати про забезпечення належних умов, щоб український музичний продукт став достатньо різноманітним, якісним і доступним громадянинові за ціною. Державна підтримка музичної індустрії має стати більш різноманітною й гнучкою за формами, орієнтованою на підтримку змагальності в культурі [46,  c. 177].
Можемо зазначити п’ять структурних елементів узагальненої моделі державної культурної політики: 
· « сфера управління – сектори та галузі, які вважають "творчими" (наприклад, образотворче мистецтво, виставкова діяльність, теле- і радіомовлення, демонстрація фільмів тощо);
· інструменти – засоби регулювання та підтримки сфери культури (зокрема, субсидії, податкові пільги, врегулювання питань власності);
· інституціональна структура – сукупність інститутів, які регулюють взаємовідносини у сфері культури (наприклад, міністерство, управління, служба);
· процес прийняття рішень – спосіб або метод прийняття рішень з питань, що прямо або опосередковано стосуються сфери культури (консультативно–дорадче прийняття рішення, державна директива, із залученням громадськості, децентралізоване управління та ін.);
· правила, норми та традиції, що визначають взаємовідносини у суспільстві» [47, c. 187]. 
Подальша державна стратегія щодо розвитку музичної культури в сучасній Україні має бути комплексною, тобто – поєднувати позитивні елементи накопиченого в країні досвіду її підтримки у поєднанні з новими інструментами культурної політики, успішно апробованими в інших країнах [47, c. 600].
Вона має передбачати нарощування бюджетної підтримки музичної культури із стимулюванням благодійництва, меценатства, підприємницької активності музичних закладів, проводити протекціонізм щодо музичної індустрії, забезпечувати відкритість і цілісність національного культурного простору України [49, c. 345].
Знаком є момент врегулювання вадливих рішень щодо сфери культури в Україні. Адже цей процес кардинально відрізняється від загальноєвропейського. Всі питання, що стосуються сфери культури, мають у більшості випадків централізований характер та приймаються відповідними державними структурами [49, c. 138]. 
На відмінну від української стратегії вирішення важливих культурних питань, західноєвропейські стандарти мають певні специфічні риси. А саме, важливу роль відіграє принцип децентралізації, застосовується метод управління, за якого рішення приймають спеціальні ради, фонди тощо, а держава виконує координаційну роль [55, c. 62-63].
Щодо державної підтримки розвитку музичної культури в Україні, то вона залежить, насамперед, від інституційного та правового поля розробки й реалізації національної культурної політики. чіткого розподілу функцій державних органів управління різного рівня та координації їх діяльності із недержавними інституціями [63, c. 170]. 
Національна Рада з питань культури при Президентові України – це постійно діючий консультативний орган, який інформує Президента про процеси, які відбуваються у сфері культури. зокрема музичного мистецтва і забезпечує його взаємодію з організаціями та діячами культури й мистецтва Одне із головних завдань Ради – підготовка пропозицій Президенту України щодо визначення основних напрямків державної політики в галузі культури і мистецтва та конкретних заходів щодо їх реалізації [63, c. 167]
На рівні Верховної Ради України питаннями культури опікується Комітет з питань культури і духовності на рівні обласних та місцевих рад найчастіше діють постійні комісії з гуманітарних питань. Однак пі органи. як правило. не належать до у системі представницької влади.
У системі державних органів у сфері культури є Міністерство культури і туризму України, якому безпосередньо Підпорядковані понад 130 національних  та державних установ, закладів. Підприємств культури і мистецтва, а також 24 обласних і 2 міських (Київ та до 2014 р. Севастополь) управлінь культури, які мають подвійне підпорядкування – МКТ та відповідним обласним  міським державним адміністраціям [6].
 У свою чергу, обласним і міським управлінням культури підпорядковані районні відділи культури, які є структурними підрозділами районних державних адміністрацій [6].
Обласні, міські та районні управління культури та туризму забезпечують проведення державної політики у сфері культури, мистецтва, розробляють стратегію і оптимальні умови їх розвитку. Сприяють демократизації процесів культурного будівництва, визначають шляхи розвитку музичної індустрії і в межах своєї компетенції несуть відповідальність за практичне здійснення культурної політики на закріплених за ними територіях. Вони є структурними підрозділами обласних і районних державних адміністрацій та є підзвітними й підконтрольними головам обласних і районних держадміністрацій та МКТ [5].
Оскільки більшість закладів культури України перебувають у власності територіальних громад, то особового значення набуває питання координації і взаємодії між центральними та місцевими органами виконавчої влади й органами самоврядування в узгодженні стратегічних цілей та пріоритетів регіонального розвитку музичної культур. У сфері культури районні обласні ради мають право делегувати частину своїх повноважень відповідно місцевим державним адміністраціям [5]. 
Конструктивну роль в інституційному забезпеченні розвитку музичної культури відіграє Український Центр культурних досліджень (далі – УЦКД),
створений восени 1994 р. на базі Українського центру народної творчості, який на є допоміжною інституцією. Він створювався «як науковий осередок, що має розробляти нові концептуальні підходи до державної культурної політики незалежної України» [5]. 
Значною є роль недержавних інституцій регіонального і місцевого розвитку. Такі інституції сприяють підвищенню ролі і відповідальності територіальних громад, приватних підприємств та кожного громадянина за реалізацію культурної політики у відповідних територіях, забезпечуючи їм можливість реальної участі і впливу на вирішення актуальних проблем музичної культури в регіонів [5].
З другої половини 90-х рр. ХХ ст. у багатьох регіонах почали виникати організації у сфері музичної культури, які, незважаючи на статус бюджетних закладів, діяли активно, ефективно вибудовуючи свої відносини із різними партнерами і здійснюючи інноваційні проекти. Але у більшості випадків традиційні культурні інститути не могли існувати на повній самоокупності. Адже чинні закони і нормативи не дозволяли їм розвивати власну комерційну діяльність, яка могла стати додатковим фактором забезпечення їх успішної діяльності.
На сьогодні поруч із державно-комунальною мережею у більшості регіонів України, насамперед у великих містах, виникли й розвиваються сотні недержавних культурно-мистецьких організацій. 
Серед них помітне місце в музичному культурному просторі займають недержавні культурологічні структури – аудіо видавничі фірми, продюсерські центри, малі книговидавничі підприємства, приватні телеканали та радіостанції, дирекції свят і фестивалів, які ведуть самостійну економічну діяльність і значно сприяють насиченню ринку музичною продукцією. Вони є помітною і важливою часткою сфери музичної культури, а в деяких галузях, наприклад, аудіо- та книговидання, навіть переважають державні і комунальні заклади.
Взаємодія державних і недержавних структур у багатьох випадках приносить суттєву допомогу на користь обох сторін. Часто саме незалежні організації є джерелом інновацій для більшості державних структур [6]. 
Беручи до уваги трансформаційністъ, українські законодавці активно продукують нові закони і постанови, зокрема, для регулювання музичної сфери. Основи законодавства України про культуру схвалені Верховною Радою України у лютому 1992 р [5].
Серед них важливе значення набували статті, які мали гарантувати «свободу творчої діяльності, невтручання у творчий процес з боку держави, політичних партій та інших громадських об`єднань, доступність культурних цінностей, усіх видів культурних послуг та культурної діяльності для кожного громадянина, визнання пріоритету міжнародно-правових актів у сфері культури, поєднання державних і громадських засад, забезпечення розвитку культури Конституцією України (1996 р )». Затверджено зафіксовані цим законом засади культурної політики, які мали важливе організаційно-правове значення для розвитку музичної культури [17].
Прийняття Основ законодавства України про культуру стимулювало інтенсивну нормотворчу діяльність для всіх сфер культури. 3 1992 р. починається напрацювання її законодавчої бази. Услід за Основами законодавства України про культуру був прийнятий закон України «Про професійних творчих працівників та творчі спілки» (від 07.10.1997 р.) 
Важливі питання розвитку музичної культури були визначені також законами, що стосуються діяльності мас-медіа:
· «Про телебачення і радіомовлення» (від 21.12.1993 р. з наступними численними змінами);
· «Про авторське право і суміжні права» (23.12.1993 р.);
·  «Про рекламу» (від 03.07.1996 р.);
·  «Про видавничу справу» (від 05.06.1997 р.)
Наступною спробою стала розробка й затвердження Кабінетом Міністрів України Постанови «Концептуальні напрями діяльності органів виконавчої влади щодо розвитку культури» від 28.06.1997 р [11]. 
Станом на початок ХХІ ст. позиція держави щодо розвитку музичного мистецтва є ключовою, проте не надто досконалою. Адже до чисто української музичної культури втручається російська, яка пропагується певними політиками тогочасної України. 
Таким чином, з 2014 р. для українців важливим є питання боротьби не тільки за становлення нової української нації, а як наслідок і держави, але й актуальною стає боротьба проти проросійського тиску на музику, популяризація споконвічної традиції української народної культури та музичного мистецтва. 
Державне врегулювання та посилення україномовного контенту серед радіо та телемовлення стає можливим з 8 листопада 2016 р. До цього часу українська музика або ж пригнічувалась, або була не популярною, або її не хотіли демонструвати певні телеканали чи радіо ефіри. Тому, ситуація почала заходити до глухого куту, потрібно було щось вирішувати. 
Таким чином, у 2016 р. корабель україномовної музики таки рушив у плавання, а слухач радо його зустрів. Почав діяти закон, що зобов’язував вітчизняні радіо станції  збільшити кількість україномовних пісень, вести передачі українською мовою і т.п.  
Відповідно до чинних на той час норм цього закону про обмеження російськомовного контенту та поширення україномовного, ситуація зазнає змін. Отже, частиною другою статті 9 закону України «Про телебачення і радіомовлення» частка україномовного контенту упродовж першого року упровадження закону мала становити 25 відсотків, упродовж другого року - 30 відсотків, а третього - 35 відсотків [4]. 
Таким чином, українська мова стає популярною для виконавців та їх слухачів, набуває поширення та  популяризується серед народних мас. Російськомовні виконавці починають писати україномовні пісні, а зірки російського шоу-бізнесу поступово витісняються новими та актуальними піснями вітчизняних виконавців [4].  
У 2022 р. з початком повномасштабного вторгнення російської Федерації до України відбувається новий етап боротьби українців за вітчизняний, україномовний контент, бо є когорта громадян, яким противно навіть чути російську мову та музику [4]. 
Задля відображення цілісної картини цього питання нами було ретельно опрацьовано наступні документи: частини 6 та 7 статті 15 Закону України «Про кінематографію» (Відомості Верховної Ради України, 1998 р., № 22, ст. 114; 2015 р., № 18, ст. 131);  статтю 3-1 Закону України «Про гастрольні заходи в Україні» (Відомості Верховної Ради України, 2004 р., № 7, ст. 56; 2017 р., № 45, ст. 404); статтю 3 Закону України «Про Український культурний фонд» (Відомості Верховної Ради України, 2017 р., № 19, ст. 238; 2018 р., № 36, ст. 274; 2020 р., № 43, ст. 371) [4].
Саме вони дозволили розкрити актуальні сьогодні питання боротьби українського суспільства за повернення до фольклорних, народних традицій музичного мистецтва української нації. Головним чином, зазначені документознавчі акти засуджують та не допускають поширення російськомовної музики, кінематографу і т.п. Окрім виконавців, які включені до Переліку музичних виконавців (співаків) держави-агресора, які засуджують агресію проти України, у порядку, визначеному частиною другою статті 15 Закону України «Про культуру» [5].
Основна мета впровадження таких частин зазначених документів полягає в прагненні українців протистояти агресорові на так званому культурному фронті [5].  
Отже, недостатність до 2022 р. ефективних організаційно-правових, адміністративних механізмів, а також належної державної фінансової, інформаційної підтримки національної музичної культури призводить до поступової втрати зв'язку духовних підвалин суспільного життя, сучасної культури в цілому, з національно–культурними цінностями та традиціями країни. 
Починаючи з 2022 р. ми бачимо протистояння та найголовніше опір влади, звичайно за втручання свідомої частини населення України, до творення нового музичного мистецтва, а саме повернення до споконвічних традицій етнічної музики.
 Тому, особливого значення сьогодні набуває вдосконалення інституційного, організаційно-правового забезпечення розвитку музичної культури та освіти. Сьогодні ми стоїмо на порозі кардинальних змін у сфері музики, що творитимуть кардинально нову націю. 
Сучасне українське законодавство орієнтоване на збільшення україномовного контенту на радіо та телебаченні; заборону російськомовного контенту. Саме у цьому і полягає основне завдання сучасної державної політики України. Дотримання встановлених правил уможливлює відродження національної культури, а як наслідок цінностей, музики, звичаїв, традиції, фольклору і т.п.


РОЗДІЛ 3
ЕВОЛЮЦІЯ СУЧАСНОЇ УКРАЇНСЬКОЇ МУЗИКИ ВІД РЕВОЛЮЦІЇ ГІДНОСТІ ДО РОСІЙСЬКО-УКРАЇНСЬКОЇ ВІЙНИ (2013-2023 РР.)

3.1. Музичне мистецтво та його складові, як один з проявів боротьби української нації за волю.
ХХІ ст. – період динамічного розвитку української музичної культури, який вирізняється потужною модернізацією музичної мови, строкатістю й різноманітністю художніх тенденцій, множинністю й розбіжністю естетичних аспектів, що сформували в мистецтві часом взаємовиключні напрями. Творчість багатьох митців цієї доби виявилася багатошаровою і внутрішньо суперечливою [11].
Формується кардинально новий етап музичного світогляду сучасних українців, які через музику передають споконвічну боротьбу української нації за мову, віру, територію, волю, а як наслідок державу [11].
Дослідження специфіки становлення музичного мистецтва в сучасній Україні є неординарними. Можемо простежити спектр міждисциплінарності досліджень, коли феномен музики виходить за межі мистецтвознавчих студій. Музика стає всеосяжним явищем та набирає нових значень та відтінків, стає предметом інтересу гуманітарних дисциплін [12]. 
Музика виступає рушійною силою вадливих військово0політичних змін у державі. Вона трансформується та удосконалюється, набираючи нових обертів та форматую чи нові напрями мистецтва. Музика виступає у ролі інструменту, що може впливати на суспільство та трансформувати його думку, змінювати її.   Музика може спричиняти соціальні поштовхи, які у свою чергу викликатимуть наслідки політичного характеру: від створення емоційної суспільної атмосфери до сприяння об’єднанню соціальних груп (від невеликих субкультур до цілих народів або союзів народів), або може використовуватися для висловлення незгоди [11].
У no роки no незалежності no українська no музика, no входячи no в no контекст no світового no музичного no процесу, no була no зорієнтована no на no новизну, no no експериментаторство, no no пошуки no чогось no надзвичайного. no Це no відбилося no в no концептуально-образних no інноваціях no музичного no мистецтва [11]. No
Композиторська no творчість no у no незалежній no Україні, no як no ніколи, no сповнена no зверненням no до no народної no спадщини. Для no українських no митців, no зокрема no композиторів, no на no зламі no ХХ no – no ХХІ no ст. no набуває no актуальності no прагнення no осягнути no історичний no шлях no українського no народу [11].
Змістовно – проблематичне no ускладнення no музичного no мистецтва no обумовило no звернення no сучасних no українських no композиторів no до no складних no музичних no форм no і no жанрів. no Симфонія, no як no один no із no найскладніших no концептуальних no жанрів no і, no водночас, no один no з no способів no бачення no й no осягнення no світу, no не no змогла no не no привернути no до no себе no уваги [11]. no
 В no Україні, no з no одного no боку, no продовжує no розвиватися no «велика» no симфонія no – no масштабна no за no формою no і no багата no за no задумом, no з no другого no – no актуальною no залишається no симфонія no камерна, no невелика, no близька no до no камерно–інструментальної no музики [12]. no 
Слід no відзначити, no що no зменшення no масштабів no симфонічних no творів no не no означає no полегшення no їх no змісту: no більшість no камерних no симфоній no утілюють no складні no драматичні no колізії, no філософську no лірику, no медитативні no образи, no а no їхня no  no лаконічність no дозволяє no композиторам no перенести no акцент no з no побудови no великої no форми no на no експерименти no в no галузі no музичної no мови, no зосередитися no на no технологічних no завданнях, no апробувати no нові no техніки no композиції [39, c. 228]. no 
Окреме no місце no в no  oпроцесі no розвитку no симфонії no належить no сьогодні no створенню no творів, no які no народжуються no  no на no перетині no кількох no жанрів no – no так no звані no жанри-міксти. no Наприклад, no симфонія-ораторія, no до no якої no органічно no входять no солісти no й no хор; no симфонія-балет, no що no передбачає no сценічну no хореографічну no інтерпретацію; no симфонія-меса, no що no містить no риси no культової no музики no тощо. no Дуже no часто no в no таких no випадках no для no конкретизації no свого no задуму no композитори no використовують no програмні no найменування [40, c. 87-88].
У no сучасній no українській no музичній no культурі no інтенсивно no розвивається no жанр no інструментального no концерту no в no його no різновидах: no великого no концерту no для no сольного no інструмента no з no оркестром, no камерного no концерту no для no сольного no інструмента no з no оркестром, no концерту no для no оркестру [11]. No 
 У no концерті no останніх no двох no десятиліть no набагато no розширилась no образно-емоційна no палітра, no збагатившись no трагічними, no гостро no драматичними, no медитативними, no філософськими, no просвітленими, no покаянними no образамиno.no Спостерігається no також no тенденція no до no розширення no його no інтонаційної no сфери no завдяки no використанню no стилістики no джазової no музики, no фольклорних no інтонацій, no лексем no бароко no та no інші [53, c. 65].
Останні no роки no все no більше no проводиться no акцій, no пов’язаних no з no рок- та no поп-культурою. no Не no намагаючись no дати no повної no картини no фестивального no і no конкурсного no життя no в no цій no сфері no музичного no мистецтва, no згадаймо no ІV-й "Всеукаїнський дистанційний фестиваль-конкурс "Весняний зорепад 2023" - вокального, хореографічного, інструментального, театрального, образотворчого, декоративно-прикладного мистецтв, конкурс читців! Участь у фестивалі-конкурсі взяли 600 учасників з усіх областей України та м.Київ, Литви та Азербайджану! [11]
 nІХ no Всеукраїнський no рок-фестиваль  no«Тарас noБульба», no який no збирає no фанів no українського no року no з no усієї no країни. no Елементом no індивідуальності no останнього no є no конкурс no молодих no виконавців. Таким чином, фестиваль збирає та популяризує українську музику [11]. 
Протягом 2013 – 2014 рр. фестиваль охопив визначні міста України: Київ-Рівне-Харків-Луцьк. Були присутні наступні гурти та виконавці: «Воплі Відоплясова», «Кому Вниз», «Борщ», «STIGMATA», «@Трактор», «Перкалаба», «Білий Загін», «Ріплей», «Деш», Юлія Лорд, «Царство небесне», «JOHNGÄLT», Morphine Suffering [12]. 
Прикладом no фолкфестивалю no може no бути no «Країна no Мрій», no що no проходить двічі на рік влітку на no свято no Івана Купала no та взимку до різдвяних свят, починаючи з 2004 р. Останній фестиваль відбувся уo 2023 no р [11]. no 
Метою no фестивалю, no як no вважає no один no із no його no співзасновників no О. no Скрипка, no стала no ідея no збереження no етнічного no скарбу no української no культури, no актуалізація no цієї no проблеми no в no суспільстві. и На фестивалі актуалізується сучасна українська музика та через музине мистецтво відображається тяглість історичного процесу, а саме споконвічна боротьба українців за волю, націю та державність [11]. 
Надзвичайно знаково, що на фестивалі «Країна Мрій» присутні найвідоміші українські та закордонні гурти: Воплі Відоплясова, Бумбокс, ONUKA, Орест Лютий, ТНМК, Сергій Жадан та Собаки в Космосі, АтмАфера, Піккардійська терція, Мотор'ролла, The Doox, НастяЗникає, Rock-H, ДахаБраха, Астарта, Перкалаба, The Doox, Rock-H, Joryj Kłoc та інші [12].
Крім того, протягом 2013-2017 рр. у с. Родатичі Львівської області проходить музичний фестиваль «Західфест». Метою фестивалю є популяризація української культури, фольклору, мистецтва та туризму; сприяння прищепленню патріотизму молодому поколінню, яке прагне до нових знань про рідну країну [12]. 
На фестивалі представлені різноманітні музичні напрями, зокрема рок, популярна музика, фолк,  Keep Calm Stage та інше. Протягом указаних нами років проведення фестивалю, на ньому біли присутні:  Editors, Onuka, Pianoбой, The Hypnotunez, Fontaliza, Enter Shikari, Noize MC, The Qemists, Volski, Vivienne Mort, SINOPTIK, O.Torvald, Тартак, Detach, Roll Models, The Elephants, Воплі Відоплясова, Фліт, Бумбокс, Ляпис Трубецкой та інші [12].
На фестивалі «Файне Місто» протягом 2013-2021 рр. популяризується українська культура та самобутність нації. Присутні наступні: The HARDKISS, Rage у супроводі симфонічного окрестру (Німеччина), Emil Bulls (Німеччина), Бумбокс, O.Torvald, Heart Of A Coward (Британія), Сергій Жадан та Лінія Манергейма, Курган & Agregat, Хамерман Знищує Віруси, Sasha Boole, Pulatova (ex Flëur), Motanka, Velikhan, Go-A, Друга ріка, ТНМК, Belphegor (Австрія), Жадан і Собаки, Karna, Один в каное, Vivienne Mort, Kalush та багато інших [23].
На «всеукраїнському фестивалі українського духу» «Бандерштат», що проводиться влітку на Волині, на перше місце виходить боротьба українців за волю та території. Головною метою фестивалю є піднесення та популяризація ролі історичного діяча Степана Бандери, пропагування української національної ідеї, пропаганда української мови, культури, звичаїв, традицій тощо [1]. 
Таким чином, на фестивалі, що відбувається протягом 2013–2023 рр. присутні наступні виконавці:   «O.Torvald», «БEZ ОБМЕЖЕНЬ», «KARNA», «Тартак», «Фіолет», «Тінь сонця», «Kozak System», «Entree», «PANCHYSHYN», Іван Марунич, «Бумбокс», «ТНМК», Олександр Положинський, «Карна», «Жадан і Собаки», Саша Чемеров, «Фіолет», «Один в каное», «Mad heads», «ФлайzZа», «Серцевий напад», «Широкий лан», «Marmur» і «Цвях» та інші [1].
 Музично-мистецький Фестиваль «Атлас» проводився щороку протягом 2013-2019 рр. На фестивалі представлені наступні музичні напрямки: рок , інді , хіп-хоп та електронна танцювальна музика. Учасники: Друга Ріка, The Prodigy , Kasabian , John Newman , Three Days Grace , Röyksopp , Monatik , Verka Serduchka , Rudimental , Yellow Claw, Noize MC , O.Torvald , Royal Canoe , Therr Maitz , Dakh Daughters , ONUKA , Vivienne Mort , DETACH , Bondage Fairies , Stoned Jesus та інші [24].
На Івано-Франківщині в 2019 р. відбувся європейський музичний фестиваль «Андегіл». Фестиваль популяризує українську фолк музику та популярну. На фестивалі присутніми були наступні виконавці: Бумбокс, СКАЙ, Друга ріка, Оля Полякова, DZIDZIO, MOZGI, БЕZ ОБМЕЖЕНЬ,DJ Lutique, YUKO, Гурт [O] та багато інших [2].
Щороку, no вже no в no незалежній no Україні, no відбувається no церемонія no нагородження no лауреатів no Усеукраїнської no премії no в no області no музики no і no масових no видовищ no «Золота no Жар-птиця». no Це no одна no з no головних no музичних no подій no України, no де no вимальовується no чітка no картина no розвитку no української no молодіжної no музичної no культури [12].
Перед no цим no проводиться no опитування no експертів no Премії, no після no чого no визначаються no трійки no номінантів. no Оргкомітетом no Премії no поширюються no анкети no в no усі no регіони no України: no представники no рекордингових no компаній, no музичних no магазинів, no студій, no радіостанцій, no клубів, no музичні no журналісти, no продюсери [12].
Після no комп'ютерної no обробки no даних no анкет, no визначаються no трійки no лідерів no по no номінаціях [12].
Преміями no окремі no діячі no в no області no молодіжної no музики no і no масових no видовищ no нагороджуються no в no номінаціях: no «За no внесок no у no розвиток no музичної no культури no України no XX no сторіччя», no «За no внесок no у no розвиток no сучасної no музичної no культури no України» [12].
Також no одним no з no визначальних no процесів no формування no сучасної no музичної no культури no України no є no створення no багатьох no молодіжних no організацій [11].
У no даний no момент no по no всій no території no України no поширюється no діяльність no таких no організацій [11].
Статутні no цілі no цих no об’єднань: no розвиток no сучасної no музичної no культури, no підвищення no професійного no рівня no диск no жокеїв no та no творчих no колективів, no популяризація no кращих no зразків no сучасної no вітчизняної no та no зарубіжної no музики; no підвищення no культури no відпочинку; no захист no прав no та no інтересів no працівників no сфери no шоу-бізнесу [36, c. 34].
Немає no насьогодні no більш no масового no мистецтва, no ніж no поп-музика. no Але no критики no називають no українську no поп-музику  o           дрібною, no хоча no українська no народна no пісенна no традиція no є no чи no не no самою no багатою no у no світі. no Музична no культура no в no українського no народу no повинна no бути no дуже no глибока, no і no генерувати no він no повинний no геніїв no хоча no б no в no арифметичній no прогресії [11].
Наведемо приклад музики, що творилася поколінням та форматувалася відповідно до політичної, військової та економічної ситуацій. Історія кримсько-татарського народу має складне минуле. Відома українська співачка Джамала сприяла популяризації долі кримських татар, їх стражданню через насильницьку депортацію російськими військами [11].
З появою Джамали серед виконавців в українському шоу-бізнесі, ми отримали нове уявлення про джаз та полюбили його. Через пісню «1944», що стала переможною на пісенному конкурсі Євробачення Джамала показала всьому світові, що українці завжди борються до кінця за свою Батьківщину, у тому числі й кримські татари [11].
 Знаковим є те, що Джамала в пісні «1944» передала складну долю власної родини, а саме оспівала складні роки життя її бабусі, яка зіткнулася з жахіттями окупації російськими військами Кримського півострову [11] (див. Додаток А).
На сьогодні Джамала варіює музику та  поєднує різноманітні стилі, а саме змішує сучасну популярну музику та електроніку з фольком й джазом. специфічний стиль співу Джамали дозволяє показати звитягу кримсько-татарського народу, його біль, крик та жах. Джамала є сьогодні символом боротьби кримсько-татарського населення про депортацій, знущань, катувань, фільтрацій і т.п.  [11]. 
Наступною виконавицею, що популяризує українську прадавню культуру, звичаї та традиції, поєднуючи з сучасними віяннями, є ONUKA. Саме її називають «сопілкою» української електронної музики. Такий псевдонім гурт отримав через часте використання у своїх композиціях сопілки разом з омнікордом та іншими інструментами  [12].
Гурт популяризує електронну музику, але поєднує з фольком, фолк-інструментами. Музика набуває виразного та неординарного звучання. Саме через такі поєднання нурт став відомий не тільки в Україні, але й далеко за її межами [11].
Учасники гурту часто передають через музику біль української нації та її постійну боротьбу за незалежність, наприклад альбом, що отримав специфічну назву «Відлік» стосується подій катастрофи на Чорнобильській атомній електростанції [11].
Яскравим представником напряму нео-романтизму є гурт «Скрябін».  Музичний гурт виник в далекому 1989 році на території Західної України. За час існування представники музичного гурту випустили 17 студійних альбомів та 9 синглів. Вперше в історії української музики поєднували різноманітні стилі, а саме рейв, синтіпоп, техно, пост панк, «нову хвилю» та багато інших напрямів. 
Окрім саркастичних, гумористичних, веселих та політично спрямованих пісень (коломийок) гурт «Скрябін» намагався сприяти любові слухачів до України. Тим самим, популяризуючи історію України, актуальні питання становлення української державності та незалежності, трансформаційні процеси («Руїна», «Сам собі країна») ( див. Додаток Б, В).
Гурт «Океан Ельзи» є надзвичайно популярним серед українства завжди. Поширення та відомості гурт набув не лише в Україні, але й далеко за її межами [11].
Останній концерт української рокової групи зібрав понад 70 000 людей у Києві. Відповідно даний концерт став найбільш масовим в історії нашої країни. Вони відомі своєю неповторною альтернативною інді-поп музикою не лише на Батьківщині [10].
Пісні гурту «Океан Ельзи» є популярними та актуальними у всі часи. Така поширеність пісень та гурту зокрема обумовлена специфікою тексту пісень. Адже автори підіймають важливі питання становлення українства, націотворення, державотворення. Часто пісні присвячені визначним особам України чи соціальним групам [10].
Пісні не рідко закликають до дій, сприяють активізації. Одного разу, лідер гурту «Океан Ельзи» Святослав Вакарчук присвятив свою пісню загиблому солдату під час російсько-української війни. Прем’єра пісні відбулася під час закордонного туру для того, щоб показати силу та болючість боротьби українців проти спільного ворога російської федерації [10].
Протягом останніх років, а саме після довготривалої паузи, у 2018 році було проведено фестиваль та оголошено наступних номінантів Премії «Золота жар-птиця» (7-ма церемонія вручення): хіт/пісня року («Калина» — Alyosha), співак року (Олег Винник), співачка року (Tayanna); 2019 рік (8-ма церемонія вручення): хіт/пісня року («Плакала» — KAZKA), співак року (Сергій Бабкін), співачка року (Злата Огнєвіч); 2020 рік (9-та церемонія вручення): хіт/пісня року («Дим» — Время и Стекло), співак року (Олег Винник), співачка року (NK) [11].
Крім того, на музичній арені сучасності з’являються нові зустрічі, наприклад, «Вечір прем’єр з Катериною Осадчою», на якому актуалізується споконвічна українська музика, народні пісні в новому оранжуванні та сучасна, революційна музика. На зустрічах такого формату присутні відомі українські виконавці: Оля Полякова, MONATIK, DZIDZIO, Настя Каменських (NK), Гайтана, Ніна Матвієнко та інші [10]. 
З 2017 року проводиться фестиваль «Музична платформа. Найкраща пісня року». На фестивалі завжди присутні настцпні зірки: Тоня та Ніна Матвієнко, Арсен Мірзоян, Pianoboy, Павло Зібров, Jerry Heil, Артем Пивоваров, Ірина Федишин, «DZIDZIO», «БЕZ ОБМЕЖЕНЬ», «The Hardkiss», «Антитіла» та інші [12].
Отже, українське музичне мистецтво завжди залежить від соціокультурної ситуації в державі. Часто музика є прямим наслідком суспільних, політичних та навіть економічних чи військових змін у державі. Музика трансформується, пристосовується та відображає становище суспільства, його думки, позиції та переконання.   
Нація має завжди виступати потенційним творцем та як наслідок гарантом суспільних та культурних змін (у тому числі й у сфері музики).  Лише завдяки існуванню вільного демократичного суспільства музика живе та розвивається форматується відповідно до подій, явищ та процесів, що відбуваються в державі. 

3.2. Музика гідності та свободи (листопад 2013 – лютий 2014 рр.)
Революція Гідності спричинила кардинальні зміни у свідомості багатьох українців, що сприяло якісно новим подіям в історії нашої держави. Через боротьбу більшої частини населення нашої держави за європейську інтеграцію та входження України до Європейського Союзу й відокремлення від курсу тодішньої владної верхівки під керівництвом В. Януковича до Митного Союзу, відбулися політичні, економічні, соціальні та культурні зміни. 
Початок Революції Гідності у листопаді 2013 р. сприяв якісному перетворенню культури, у тому числі й музичного мистецтва на новий формат. тепер музика – це боротьба за волю, незалежність, націю та державу. Музика стала проявом споконвічної традиції українців, яка закладається у недопущенні домінантності інших держав та народів над вільними українцями. 
Від листопада 2013 р. музика на Майдані Незалежності в Києві та в усіх інших куточках України стає проявом відродження національних традицій та фольклору. З’являються нові віяння та позиції, але головною метою є боротьба проти поневолення з боку російської федерації та вже як наслідок відвоювання власних земель.
Крім того, до нашої пам’яті навічно врізалися емоції і відчуття, які були тісно пов’язані з революційними процесами на території України. У цей час кожна людина демонструвала емоції по-своєму.
На київському Майдані Незалежності були ті, хто свої емоції та відчуття виражали специфічно, але все це так чи інакше мало величезний вилив на музику. Остання завдяки виконавцям сприяла підтримці тисяч протестуючих. Музику часів Революції Гідності  стали називати «Музикою нескорених».
Десятки поетів і музикантів зі сцени Майдану виконували твори, створені під час протестів на Майдані Незалежності та на тему Революції Гідності. Гітарист і перекладач Віктор Морозов поклав на музику понад 40 гостросатиричних віршів на злобу дня, за авторства Андрія Панчишина [14].
Музичне мистецтво притаманне часу Революції Гідності (листопад 2013 – лютий 2014 рр.) має різноманітні напрями та віяння, а отже продиктоване неординарними суспільними та політичними й навіть визвольними діями української нації за волю. Музика так званого «Майдану» звучала всюди і не лише зі сцени.
Серед музичних революціонерів часів Революції Гідності можемо виокремити Мар’яна Мацеха, який за гроші свого батька купив та поставив перед тогочасною міліцією та представниками Антимайдану «революційне» піаніно [14]. 
Населення України захопив такий вчинок молодого виконався. Майже по всіх Майданах, що охопили всі області України, тепер стояли «революційні» піаніно. Ці інструменти уособлювали єдність українців Заходу та Сходу, що спільно бореться проти протиправних дій уряду В. Януковича. Саме у цей час на музичну революційну арену виходять все відомі виконавці піаністи Антуанетта Міщенко та Piano Extremist [14].
Однією з ключових композицій Революції гідності став гімн України. Він набув всеосяжності та масштабного поширення. Гімн виконували в маршрутках, на Майдані Незалежності, в кінотеатрах, магазинах і т.п. Гімн нашої держави співали у Києві, Львові, Харкові, Запоріжжі, Дніпрі та на інших Майданах багато чисельних і не тільки міст України. Проникливі та потужні слова нашого гімну вкотре об'єднали Україну, стали тією силою, що творила кардинально нову сторінку історії. Сприяла консолідації та виробляла силу, жагу до волі, які притаманні для українців [16].  
Гімн України набуває символізму, відтепер, за часів Революції Гідності, постає не лише у ролі націє творчого фактору, але й як гуртування, єдності, сили, боротьби та незламності української нації. Співачка Руслана та колектив «Піккардійська терція» стали ініціаторами виконання гімну України [16]. 
Таким чином, гімн України став звучати не лише у звичному форматі, але й у сольному, хоровому та інструментальній версіях [11]. 
На Майдані Незалежності в Києві поширеною  та актуальною стає інструментальне мистецтво, а саме музичні твори починають звучати у вигляді соло фортепіано, труби, гітари, бандури, сопілки, труби чи скрипки. Музичні інструменти по київському Майдану були розставлені у різних точках [11]. 
Таким чином,  інструменти можна було побачити у славнозвісному Будинку Профспілок; в Українському домі, що на Хрещатику; біля Київської міської державної адміністрації. Такі музичні інструменти, що надалі подорожували іншими регіонами України почали називати «інструментами свободи» [16]. 
Крім того, можемо виділити музикантів, які виступали анонімно та не хотіли, щоб їх впізнали. Наприклад, піаніст, який анонімно виступав під йменням Piano Extremist. Музичний інструмент, на якому грав музикант був розмальований українськими етнічними орнаментами та зацікавлював всіх присутніх на Євромайдані [33, c. 24-31].  
Виконавець різноманітних музичних хітів за допомогою фортепіано завжди виступав, будучи в балаклаві та бронежилеті. Вперше виступив на Хрещатику з твором  Ludovico Einaudi – «Nuvole bianche» [33, c.24-31].
Харківський виконавець  інструменталіст, К. Олійник, неодноразово виступав на Майдані Незалежності, популяризуючи фолк музику [11].
Таким чином, популярною та актуальною стають твори  українських митців М. Лисенка, С. Людкевича, Б. Лятошинського, М. Скорика та ін., а також зарубіжних композиторів Л. Бетховена, Ф. Шопена, А. Шенберга та ін. [11].
Також на Майдані Незалежності в Києві та інших містах України надто популярними були виконавці та їх групи, що пропагували боротьбу за єдино правильний, проєвропейський напрям України. Серед таких можемо виділити групи «Кому Вниз», «Перкалаба», «Рутенія», а  також колективи «Пропала грамота», «Щастя» «Арахнофобія», «Калич», «Ворождень», «Audi Sile» та ін. [12].
Серед актуального на майданівську та революційну тематику з’являються не тільки музичні твори, але й поеми, вірші і т.п., що зачитується зі сцени на Хрещатику та підіймає бойовий дух мітингувальників. Серед таких письменників активістів можемо виділити С. Жадана, Ю. Андруховича,                   О. Ірванця, Т. Прохаська, С. Вакарчука, І. Леньо, Є. Нищука, А. Мухарського, Р. Скрипіна та багатьох інших [12].   
Неординарним є наступне поєднання. За часів Євромайдану, надалі Революції Гідності, популярності набуває російськомовна пісня білоруського гурту «Ляпис Трубецкой». Ймовірно, тоді українці не замислювалися про наслідки тих революційних подій. Не очікували майбутньої війни. До речі, лідер гурту «Ляпис Трубецкой» одразу сказав, що пісня немає жодного зв’язку з подіями Революції Гідності, бо була написана та популяризована ще задовго до тих подій в Україні [11].
Ще один неофіційний гімн Майдану від українських рокерів «Kozak System». Цю пісню, «Брат за брата» гурт випустив ще влітку 2013 року. Слова до цієї пісні написав Сашко Положинський [14]. 
Пісня «Брат за брата» стала популярною, коли 1 грудня 2013 р. Kozak System, Тарас Чубай, Сергій Фоменко, Марія Бурмака, Олег Собчук, Анжеліка Рудницька, Олена Грозовська, Едуард Приступа, Руслана Лижичко, Святослав Вакарчук, Антін Мухарський та інші без підготовки виконали її на Майдані Незалежності в Києві [16].
На Майдані звучали нові та старі хіти «Океану Ельзи». Та й сам Святослав Вакарчук брав участь у Революційних подіях на Майдані у Києві. Зокрема, однією із найбільш зворушливих митей  київського Євромайдану стали події 14 грудня 2013 року. Саме тоді «ОЕ» у своєму «золотому» складі виступили на сцені Майдану перед 300-тисячною аудиторією [49, c. 246].
У ході Революції Гідності маємо багато полеглих за ідею та прагнення українського народу до євро асоціації та прозахідного спрямування української політики. А саме, Героїв Небесної Сотні. Біль та тугу українців втілила лемківська народна пісня «Пливе кача по Тисині». Під неї Героїв Небесної Сотні проводжали в останню путь (див. Додаток Д). 
Пісня авторства Андрія Антоненка з гурту гурту Riffmaster і Сашко Положинський «Земля». Ідея виникла, як говорить автор пісні, наче за підказкою з гори. Пісня виникла за один день. Ще за один день її записали, ще за один звели. Від співавторства не відмовився Сашко Положинський, тоді як інші відцуралися [11]. 
Пісню «Незалежний» гурт «Антитіла» записали незадовго до подій на Майдані Незалежності у Києві. Презентація альбому «Над полюсами», до якого входить і ця пісня відбулася напередодні звірств беркута 30 листопада 2013 р., і коли Євромайдан переріс у революцію, ця пісня увійшла до тих, які допомагали тримати високий дух борця і незламність [49, c. 376]. 
Таким чином, протестувальники підтвердили головну ідею пісні: спротив і зусилля забезпечують зростання. Ще навесні 2014 р. виступ гурту «Антитіла» в Луганську вітали прихильники, а терористи вже захоплювали адмінбудівлі міста. 
Історія пісні, Кузин и Riffmaster – «Заложники зимы», бере початок з               2014 р., коли в Мінську розігнали власний Майдан незгодних із фальсифікацією результатів виборів. За тими подіями Сергій Кузін та Олександр Єгоров написали пісню, яка все ніяк не могла дочекатися своєї черги на студії [49,             c. 377-378].
Але в лютому 2014 р. Сергій Кузін та гурт Riffmaster згадали про неї: підправили текст, придумали аранжування і записали таки пісню, що отримала назву «Заложники зимы». «В ній запах палаючих шин з Майдану», - каже Андрій Антоненко з гурту Riffmaster [49, c. 379]. 
7 грудня 2013 р. білоруський гурт «Ляпис Трубецкой» виступив на сцені Євромайдану у Києві. Лідер гурту Сергій Михалок тоді сказав: «Перемагає не той, хто сильніший, а той, хто здатен іти до кінця» [11]. 
У лютому 2014 р. новий альбом Ляпесу Трубецького «Матрьошка» з’являється в мережі, а його пісня «Воины света» починає звучати над задимленим Майданом Незалежності. Коли «Ляпис Трубецкой» у вересні 2014  р. приїхав із прощальним концертом до Санкт-Петербурга, влада із залякуванням заборонила виконувати цю пісню [11]. 
Тож, останнє виконання гуртом, однієї з найголовніших пісень Революції Гідності символічно відбулося у місті  Києві на стадіоні «Динамо», що на вулиці Грушевського, «Ляпис Трубецкой» тоді підспівував 26 тисячам українців [12].
Олексій Мочанов  був на Майдані від 21 листопада 2013 р., коли прийшов згадати Помаранчеву революцію в день її річниці і стояв на Революції Гідності до останнього дня. Найчастіше він брав на себе функції парламентера між сторонами протистояння і спромігся протистояти кільком зайвим, безглуздим бійням [11]. 
Вже після перемоги революції, перебуваючи за кордоном на автосалоні, він зустрів кількох колег з росії, які висловлювалися зневажливо про українців та їхнє одвічне прагнення до волі та свободи. Олексій не дав своєму обуренню перерости в бійку, натомість він перетворив цю енергію на сильну баладу «Зима 2014» [11]. 
В новітній історії світу не вперше зафіксовано випадок, коли корупційна влада кидає проти мирних протестувальників і БТРи і озброєних силовиків. Але ніч з 18 на 19 лютого 2014 р. у Києві увійшла в історію, як один із небагатьох фактів, коли народ вистояв і пішов у контрнаступ [11]. 
На боці людей було багато факторів, починаючи з вітру, що хилив вогонь з підпалених барикад на агресорів і закінчуючи звитягою людей, які чітко знали, за що вони стоять до останнього [85]. 
А звитягу підтримувала пісня, оборонці самі передавали  прохання до сцени, не припиняти пісень, які так допомагали тримати бойовий дух. Під час одного з протистоянні над охопленими вогнем барикадами залунало «Я не здамся без бою!» Океану Ельзи [85].
Сьогодні далеко не всі розрізняють поняття «Євромайдан» і «Революція Гідності», проте революція почалася зі спроби силовиків розігнати Євромайдан, а він розпочався 21 листопада, як акція незгоди з відмовою від європейського курсу [85]. 
Вже 22 листопада 2013 р. режим почав сіяти провальні настрої, а протестувальники почали розходитись. У відповідь «5 канал» поширив у мережі відео з кадрами Майданів різних міст, вони йшли йшли на фоні пісні «Вставай» гурту «Океан Ельзи», що допомогло зберегти віру і бадьорий дух протестувальників [85].   
У травні 2013 р. «Океан Ельзи» випустив альбом «Земля». Хтось полюбив його за сингли «Обійми», «Стріляй» чи «Рандеву», хтось віднайшов зерно альбому в інших треках, але об’єднав усіх кліп на пісню «Стіна». Офіційна версія вийшла 18 листопада 2013 р. і містила кадри з концертів гурту на Заході і Сході країни [84]. 
Проте вже 30 листопада 2013 р. після кривавої ночі на Майдані Незалежності в Києві, один з телеканалів випустив у мережу власну версію кліпу, де багато сцен було замінено на кадри з Євромайдана. Пісня пережила новий сплеск популярності із просто свіжого хіта стала черговим революційним маршем [11].
Відео-документування допомагає сучасним науковцям писати новітню історію. Кадри протистояння на Майдані і злочинно ганебних дій силовиків зробили неоціненний внесок і в історію, і в зміцнення бойового духу протистояння протестувальників. Їх, як правило, накладали на пісню, що вже несла в собі такий дух. 23 січня 2014 р. у мережі з’явилося чергове відео з Майдану Незалежності в Києві цього разу у супроводі пісні «Історія» від гурту «Скрябін» [22].       
Отже, музичне мистецтво часів Революції Гідності (листопад 2013 – лютий 2014 рр.) актуалізує підняття патріотизму, духу та сили української звитяги, боротьби за Україну, навіть не зважаючи на диктаторські закони, супротив з боку представників Антимайдану та проросійськи налаштованої владної верхівки, криваві наслідки (Герої Небесної Сотні), побиття беркутівцями та так званими «тітушками» представників Євромайдану, криваві дні лютого 2014 р. 
Період 2014 р. це початок активної боротьби за актуалізацію, в тому числі, національну та традиційну музику, культуру, звичаї та традиції, які намагалося відібрати в українців проросійське керівництво на чолі з тодішнім президентом В. Януковичем.
 Період, коли справжні українці намагалися показати та найголовніше оспівати любов до рідної землі, спрямувати її до близького проєвропейського курсу.


3.3. Українські пісні про війну (2014-2021 рр.)
Значний вплив на соціокультурну ситуацію в країні становила музика, що стосувалася подій антитерористичної операції на Сході України (АТО/ООС). Спочатку музика такого формату мала військовий характер. Здебільшого, це були композиції ще радянського періоду, проте поступово музика новітньої російсько-української війни набувала характерних рис саме супротиву росії та України.
Музика стала проявом боротьби за націю, державу та території незалежної України; виразником споконвічного протистояння та волевиявлення українського народу. Від 2014 р. музика АТО/ООС стала проявом творення  новітньої історії нашої країни.
Проте, війна сприяла зміні музичного мистецтва України, а разом з тим свідомості більшості населення нашої держави, у тому числі й військовослужбовців, які розуміють недопустимість поширення та прослуховування російської музики, а отже ворожої та ганебної. 
З початком анексії автономної  республіки Крим та частин Луганської й Донецької областей, як наслідок початком антитерористичної операції на Сході України, музика трансформується. 
Багато виконавців починають писати твори, пісні, композиції, які стосуються війни та окреслюють тяжкі моменти життя солдатів і населення на тимчасово окупованих територіях [11]. 
Хітом, що покорив серця воїнів стала пісня гурту «Тінь Сонця», «Козаки». У цій пісні автори та виконавці намагалися показати споконвічне прагнення українців до волі та свободи, виразити специфіку тяглості історичного процесу, таким чином, показавши спільні риси козацтва та сучасних воїнів Збройних сил України. Трек «Козаки» став популярним ще в далекому 2007 році, проте особливої уваги набув саме з початком АТО [11]. 
Виконавцями, що популяризують тему війни (визвольної), а відтак сприяють формуванню  патріотизму, є лідер гурту «Антитіла» Тарас Тополя, Анастасія Приходько, Світлана Тарабарова, Арсен Мірзоян та багато інших [11]. 
З початку 2014 р. популярності набули композиції нової співачки в українському шоу-бізнесі, Христини Панасюк. Її пісні, «Білі лебеді», «Дай, Боже, сили нашим солдатам», «Небо одне на всіх»,  «Ти підбори змінила на берці», «Вірні завжди» та багато інших [33, c. 24]. 
Поширення набувають пісні гурту Антитіла «У  книжках», ТіКу «запах війни», Сестер Тельнюк і гурту Kozak System «Повертайся живим», Тартак «Висота», Океану Ельзи – «Не твоя війна», Ярмак & Tarabarova «Voin» та багато інших [33, c. 27].
Протягом 2014 р., під час активізації подій на Сході України починає змінюватися та форматуватися й музика. Музичне мистецтва трансформується відповідно до змін в державі та попиту серед населення України [11].
Відповідно, в цей час, у липні 2014 р. з’являються перші україномовні твори музичного мистецтва. Однією з перших таких стала композиція Дмитра Хмари [11]. 
Далі трансформація музики набувала розголосу та поширення. Таким чином, гурт Brutto видає першу пісню «Гарри», що змальовувала долю солдата Гаррі. Цей солдат був захисником рідного дому та Батьківщини та захищав рідний край від «скажених собак» [11].
Музика вимагала змін. Таким чином, з’являються музичні композиції, що стають популярними серед представників добровольчих, на той момент, батальйонів «Азов», «Айдар», «Правий сектор» [33, c. 30]. 
 Варто зазначити, що музика такого формату виникає досить швидко. один з бійців «Правого сектору» Олексій Бик записує першу пісню, що стає популярною серед військових угрупувань такого типу «Добровольці Божої чоти» [33, c. 30].
Далі з’являються й інші композиції. Але найбільш відомою стала пісня гурту «Тінь сонця» «Меч Арея» [33, c. 30]. 
Серед українських військових надзвичайно поширеними є пісні у виконанні гурту «Тартак». Однією з популярних пісень є композиція присвячена українським парашутистам «Висота» [60, c. 210].
У підрозділу військ спец призначенців популярності набула пісня гурту Riffmaster «Тихо прийшов, тихо пішов». Бійці полюбляють до сьогодні використовувати назву пісню у вигляді своєрідного афоризму задля вираження складних ситуацій на фронті [11].
Актуальною є творчість Ореста Лютого, Антіна Мухарського. Через гіркий присмак сарказму, гротеску та легкої іронії автори передають всі думки та переживання воїнів, їх складну боротьбу з ворогами України. Пісні у виконанні зазначених авторів користуються широкою популярністю й є прикладом «лагідної українізації», як говорять самі військові [11].  
Знаковим є те, що сучасні фронтові пісні часів російсько-української війни, починаючи з 2014 р., набувають шаленої популярності. Таким чином, 21 травня 2016 року в Дніпрі відбувся фестиваль всеукраїнського значення, де було висвітлено найвідоміші пісні воєнного періоду під назвою «Пісні, народжені в АТО», ініціаторами проведення якого стали представники Дніпровської обласної державної адміністрації  [59].
Загалом учасниками фестивалю були військові серед яких можемо зазначити присутність:  сімнадцять бійців Збройних сил України, три волонтери, солдати, сержанти, старшини, офіцерський склад, десантники, морпіхи та багато інших підрозділів ЗСУ. Учасники представляли більшість міст та областей України [59].
У 2018 році всеукраїнський фестиваль «Пісні, народжені в АТО» зібрав на одній сцені в Дніпрі близько 60 учасників. На концерті були представлені фронтові пісні, авторами яких були звичайні бійці ЗСУ та волонтери [12].
Зокрема, було представлено пісню військового родом з Вінничини Олексієм Щитовим «Далека далечінь». Автор намагався показати всю трагедію війни з вуст споглядача тих подій, поділитися власним болем та післявоєнною травмою, що його спіткала. окрім військової служби Олексій Щитов займався ще й волонтерством, тому ця тема була для нього надзвичайно болючою. Волонтерів для 53-ї механізованої бригади [2].
Актуалізація пісенної творчості українських захисників є надзвичайно поширеним явищем. Таким чином, 5 грудня 2017 року відбулася презентація фронтового альбому «Пісні війни», що відображають складну боротьбу української нації проти навали російських окупаційних військ. Презентація альбому відбулася у столиці нашої держави – Києві [1].    
Знаковим є те, що зазначений альбом фронтових пісень набував де більшої популярності через складну тематику пісень, що відкликалася в серцях кожного українця. Адже, автори оспівували все пережите на війні. Загалом до альбому «Пісні війни» увійшло 15 композицій [1]. 
Крім військових виконавцями альбому стали наступні гурти та виконавці: «Піккардійська Терція», співак та композитор Павло Табаков, лідер гурту «Антитіла» Тарас Тополя, Фома із групи «Мандри», Арсен  Мірзоян, співачки Ірина Доля, Оксана Муха та Аничка Чеберенчик, а також фронтмен гурту Kozak System Іван Леньо, Віктор Винник із групи «Мері», співак Тарас Гаврик, сестри Тельнюк, лідер гурту «Тінь Сонця» Сергій  Василюк, співачка Анастасія Приходько, лідер гурту OT VINTA Юрій Журавель [1].
Благодійний no фонд no «З no країни no в no Україну» no представляє no унікальний no музично-патріотичний no проект no масштабного no фестивалю no героїчної no пісні no «Музика no Гідності». no Реабілітація no демобілізованих no бійців no – no один no із no важливих no напрямків no діяльності Кпипрачерчеа КnoКУКККККККиївської обласної no влади. no Відновлення no здоров’я no військових no передбачає no не no тільки no суто no медичні no заходи, no а no й no моральну no підтримку, no підняття no духу no наших no захисників [15].
Музика no здатна no надихати no та no об’єднувати, no тим no паче, no якщо no мова no йде no про no звучання no в no одному no концерті no відомих no та no впізнаваних no українських no виконавців. no Електронна, no популярна, no рок no і no етно no – no гармонія no звуку no на no будь-який no смак, no особливо,n.,,,.,o коли no крім no звичних no хітів no можна no почути no кавер–версії no відомих no українських no героїчних no пісень. no Саме no така no музика no є «Музикою no гідності» [15].
Для no досягнення no перемоги no в no цій no страшній no війні no потрібні no не no тільки no сучасна no техніка, no боєприпаси no та no амуніція no на no передовій, no а no й no музичні no твори, no які no споконвіку no надихали no воїнів no на no подвиги no і no вселяли no впевненість no у no перемогу, а саме:  no прзапрозаїк – Іван Андрусяк, гурт «NESPROSTA», та гурт «Банда». Об'їхавши no майже no всі no військові no частини no на no Сході no України no з no фестивалем no «З no країни no в no Україну», no зустрілися no з no реальною no проблемою no – no відсутністю no української no музики. no І no вирішили no виправити no це no кількома no способами. no 
Один no з no них no з no них no – no записати no кавер-версії no української no героїки, no створених no нашими no виконавцями, no і no замінити no «Батяня no комбата» no на no ельзівску no «Я no не no здамся no без no бою». no Виконавці no спеціально no до no проекту no «Музика no гідності» no готують no кавер-версії no українських no патріотичних no пісень no часів no повстанського no руху, no які no будуть no записані no під no час no концерту no і no передані no до no всіх no військових no частин no України [11].
У no фестивалі no взяли no участь no шістнадцять no кращих no українських no гуртів, no серед no яких: no ЯрмаК, no Nesprosta, no Крихітка, no Dakh no Daughters, no Сергій no Кузін, no Mad no Heads, no Нумер no 482, no Катя no Chilly, no Тоня no Матвієнко, no Арсен no Мірзоян, no OT no VINTA, no Один no в no каное, no Vivienne no Mort, no Мандри, no Телері, no Zapaska no і no ряд no інших no колективів no які no спеціально no до no проекту no «Музика no гідності» no записали no кавер-версії no українських no героїчних no пісень no часів no повстанських no рухів [11]. no.юббьт 
Крім no цього, no в no рамках no фестивалю no проходить no конкурс no серед no маловідомих no авторів no на no пісні, no присвячені no Майдану no і no АТО. no Найкращі no 20 no композицій no входять no в no ще no один no CD no для no військовослужбовців [2].
 noНа no останньому no концерті no фестивалю no «Музика no Гідності» no відбулася no презентація no цього no диску [14].
Недостатність справжньої героїчної військової музики є катастрофою на сучасному етапі розвитку україського музичного мистецтва. І тому, подібні no проекти no спрямовані no на no те, no щоб no розбудити no в no нашому no метушливому no суспільстві no це no дивне no бажання no робити no добро no не no заради no чогось, no а no просто no так.
На no даний no момент no під no час no концертів no фестивалю no «Музика no Гідності», no що no відбулися, no було no зібрано no 172 no тисячі no гривень. no Сто no тисяч no з no цієї no суми no фонд no «Із no країни no в no Україну», no що no організував no захід, no планує no в no майбутньому no розподілити no між no пораненими no бійцями, no яким no потрібні no ліки no та no протезування. no Решта no коштів no підуть no на no оплату no курсу no реабілітації no Олексія no Литовченка, no Бориса no Прищепи no та no Олексія no Кондрашева, no якими no опікується no фонд [14].
«Музика no гідності» no – no це no не no просто no концерт no якісної no й no актуальної no музики, no це no цілий no проект, no однією no з no місій no якого no була no можливість no запису no українських no героїчних no пісень no для no військових no у no зоні no АТО, no та no й no загалом no для no розповсюдження no в no Україні.
«Музика no гідності» no – no це no серія no різноманітних no акцій, no спрямованих no на no те, no щоб no принципово no змінити no підхід no до no контенту, no який no зараз no іде no в no ефірі no українських no ЗМІ, no до no сприйняття no цього no контенту. no Але, no в no першу no чергу, no всі no зусилля no спрямовані no на no те, no що no слухають no українські no військові, no наші no силові no структури і no в no якому no інформаційному no просторі no вони no перебувають.
Війна, що почалася в 2014 р. змінила свідомість музичного мистецтва. Таким чином, після впровадження названим нами вище мовних квот, з’являються нові музичні віяння та позиції на території України.   
З 2014 р. набуває поширення нова інтерпретація українського фолку, а саме відбувається довгоочікуване повернення української музики до корінної етнічної та неординарне змішування її з сучасними стилями [14]. 
До прикладу, в 2000 рр.  Катя Chilly намагалася зробити можливим контрастне поєднання електроніки та народного співу. Такого ж специфічного результату намагалися досягти наступні гурти: Воплі Відоплясова, Руслана, Бурдон, Гайдамаки Даха Браха та Брати Гадюкіни. Ці виконавці змогли навіть поєднати український фолк з зарубіжним та таким чином, досягли успіху за межами нашої держави [16]. 
Сьогодні надзвичайний сплеск та популярність переживає фольктроніка, яку представляють «ONUKA», «Go_A» та «YUKO» не лише в Україні, але й за її межами. Ці гурти захоплюють глядачів усього світу та сприяють підкоренню Євробачення та світових музичних платформ [16].
З напрямом фолк музики сьогодні намагаються експериментувати українські репери, такі як alyona alyona, Ярмак, «Kalush» та інші [16].
Фольклорну музику у чистому вигляді без різноманітних домішок намагаються розвивати та популяризувати «KURBASY», «Joryj Kloc», «YagOdy» [14].
Також поширення набуває українське інді. Музиканти цього музичного напрямку не належать до якихось лейблів чи продюсерів, вони діють самостійно, але від того не втрачають шаленої популярності. 
Представники музичного мистецтва інді є ексцентричними, але вони рівняються у своїй творчості на закордонні зразки музики. В Україні представляють напрям інді «Один в каное», «Vivienne Mort», Dakooka та багато інших [10]. 
Крім того, надзвичайної актуальності серед українців набуває сатиричне, гостре висміювання діючої влади та намагання за допомогою гротеску, іронії та сарказму показати цікавинки тогочасних подій. представниками такого специфічного музичного мистецтва є Орест Лютий та його персонаж Антін Мухарський, гурт «Пирятин» та інші [10]. 
Наступним видом музичного мистецтва, який став популярним у ХХІ ст., а особливого поширення набув з початком боротьби українців за незалежну націю, є україномовний реп. Найбільш поширеними та відомими стали «KALUSH», «Тулим», «Паліндром», «Freel», Денні Дельта, «Ціна Ритму», «Аппекс»  та alyona alyona [11].
У період з 2014 р. українська музика починає відходити від російськомовного контенту. Українські музиканти, які орієнтувалися на російськомовного слухача змінюють напрям своєї діяльності та переорієнтовуються на все українське [10]. 
Для прикладу, репер Потап та Настя Каменських, Pianoboy, Monatik, MamaRika (колись Еріка), гурт «Mozgi», Тіна Кароль, Alekseev, TAYANNA, Alyosha, Арсен Мірзоян, «Время и Стекло» та інші, починають випускати пісні українською мовою, популяризуючи таким чином мову та культуру [10].
Відбувається поширення важкої музики, а саме українського металу, який стає популярним за кордоном. У 2015 р. метал-бенд, що родом з Горлівки Донецької області,  «Jinjer» здобув популярності за кордоном, об’їздивши майже весь світ з власними концертами. Визначний шлях метал-бенду «Jinjer» простягався від Австралії до Сполучених Штатів Америки [10]. 
Співпраця закордонних лейблів з українськими гуртами, що популяризують у сучасному світі тяжкий українських метал була досить успішною. Надалі було підписано контракт про співпрацю з наступними гуртами: «Motanka», «Stoned Jesus» і «1914» [39].  
Проте, незважаючи на популяризацію українського тяжкого металу ми маємо і досить сумну історію про те, як представники метал-бенду «Jinjer», захопившись славою, вирішили відіграти гучні концерти для своїх прихильників в Москві та Санкт-Перербурзі, після чого наштовхнулися на жорстке несприйняття українськими фанатами [12].
Учасники гурту «Jinjer» аргументували свою позицію тим, що їхали грати концерти для своїх шанувальників та наголошували на тому, що музика має бути поза політикою [12].
Період з 2014 до 2022 рр. супроводжувався вдачами та падіннями для українських музикантів. Але маємо наголосити на тому, що в цей час українська музика набуває неабиякої популярності. 
Після перемоги співачки Руслани на Євробаченні, першість у пісенному конкурсі здобуває Джамала з піснею «1944» у Стокгольмі 2016 р. Пісня має проникливий та специфічний контекст, адже в ній описуються події жахливої сталінської депортації кримськотатарського населення, зокрема Джамала передає піснею страждання своєї бабусі та всього кримськотатарського народу [10].
Велика кількість присутніх на Євробаченні у 2016 р. вважали пісню української співачки надто заполітизованою, але незважаючи на протиріччя це не завадило Джамалі здобути першість на міжнародному пісенному конкурсі та привезти перемогу до України [12].
 Крім того, будучи в Стокгольмі Джамала з піснею «1944» отримала премію «Eurostory Awards 2016» за найкращий рядок у конкурсній пісні та премію Марселя Безансона у категорії «Мистецький приз» [10].
Проте, довкола Євробачення часто виникали суперечки. Таким чином, у 2019 р. сталося протистояння, що переросло в конфлікт. Українка за національністю Maruv здобула першість на пісенному конкурсі з композицією «Siren Song», виступивши від росії [12]. 
Свій виступ вона прокоментувала наступним чином: «Хочу нагадати, що «Євробачення» якраз і створили після Другої світової війни для того, аби об'єднувати країни, щоб з'явилося якесь спільне свято. Передусім це пісенний конкурс, а не політика. Так, в мене багато фанатів в різних країнах, вони приходять на мої концерти в різних містах, в росії також. Багато хто в росії чудово ставиться до України. Не всі там погані, не можна судити всіх». Тож, фактор політичного лобізму та навіть запудрювання мізків очевидний [12].  
Від України виступали виконавиці з Криму гурт «Анна-Марія», які не визначилися з остаточним статусом АР Крим, станом на 2019 р., до речі восьмий рік війни на Сході України [22].
У 2021 р. перемогу на міжнародному пісенному конкурсі «Євробачення» отримує фольктронний гурт «Go_A», який відобразив своєю піснею «ШУМ» світобачення українців. Автори та виконавці композиції передали архаїчні традиції та звичаї української нації, що зажди «шумить», не спиняється, прагне до волі та сили [12]. 
Крім того, композиція гурту посідає перше місце у відомих світових чартах,наприклад,  на платформі «Spotify». У Швеції, Фінляндії, Нідерландах, Естонії та інших країнах «ШУМ» входить до першої десятки рейтингів «Apple Music» [12].
Гурт «SINOPTIK», учасники якого є уродженцями м. Донецька стають переможцями міжнародного конкурсу Global Battle Of The Bands у 2016 р. Історія гурту є надзвичайно цікавою, але в той же час специфічною. Адже вони почали свою сольну кар’єру в далекому 2011 році, але здебільшого їх творчість орієнтувалася на російськомовного слухача [10]. 
Надалі, з початком військових дій на території Донбасу та попаданням російського снаряду до їхньої студії, учасники гурту «SINOPTIK» переїжджають до м. Києва та продовжують там власну сольну кар’єру. Після трагічних подій, що спіткали їхню групу переходять на англійську мову у своїй творчості, подорожують Європою та світом, поширюючи справжній український психоделінійний рок зі стоунером та інді [10].
 Неможливо не згадати про творчість та звитягу оперного співака Василя Сліпака, який з перших днів Революції Гідності був її активним учасником, а вже потім став волонтером та їздив до зони антитерористичної операції на Схід України [56]. 
Згодом Василь Сліпак стає учасником бойових дій та отримує позивний «Міф». У 2016 р.  загинув від ворожої кулі снайпера, будучи в складі першої штурмової роти Добровольчого українського корпусу «Правий сектор» [56].
Специфічність діяльності Василя Сліпака полягає в тому, що він намагався популяризувати українську оперну музику, а як наслідок і культуру, далеко за межі нашої держави. Він мав надзвичайний голос та міг поєднувати контр тенор та баритон [56]. 
На знак вшанування пам’яті Василя Сліпака у 2020 р відбувся прем’єрний показ музичного проекту «Міф роду». Крім того, створено новий проект «Ukraine Terra Incognita» задля популяризації оперного співу й мистецтва та згадки співака, який загинув, захищаючи кордони України від російської агресії на Сході України [56]. 
На цьому музичному заході було відкрито сторінки української опери, джазу, симфонії, фрі-джазу. Все це яскраво поєднувалося з етнічними й модерними українськими костюмами, традиціями, прадавнім, архаїчним співом і т.п.
Нових можливостей та популярності набуває українська класична музика з 2014 р., коли постає не тільки нація українців, але й музика проти свавілля влади. Але в 2020 р. помирає Мирослав Скорик визначний музикант та композитор, народний артист України. Відтоді значного поширення набувають музичні твори Мирослава Скорика: опера «Мойсей», балети «Каприси», «Повернення Батерфляй», «Перехрестя» та багато інших музичних творів [12].
Видатний композитор, Герой України Мирослав Скорик видає «Покаянний Псалом», що присвячується Героям Небесної Сотні – першим Героям російсько-української війни [12]. 
До академічного музичного мистецтва сучасної України доєднується композитор Олександр Яковчук. Автор симфонічної музики намагається показати важливість боротьби під час Революції Гідності, що має продовження у російсько-українській війні. Автор видає наступні витвори мистецтва, що підкреслюють звитягу української нації, боротьбу та силу: «Революція Гідності»: І частина – Симфонія № 7 «Майдан» та II частина – симфонія № 8 «Нескорені» [49].
Отже, музика з 2014 по 2021 рр. є багатосторонньою. Перед виконавцями постає безліч питань, які вон маєть вирішити та популяризувати. А саме, важливим фактором музичного мистецтва, починаючи з 2014 р. стає боротьба за поширення української прадавньої культури, звичаїв, традицій, а як наслідок і нового музичного мистецтва.
Із закінченням Революції Гідності у 2014 р. та до 2021 р. ми бачимо переосмислення реальності, наступниками славетник Героїв Небесної Сотні стали борці на Сході України під час антитерористичної операції.
 Ці думки втілюються в музичному мистецтві, яке є проявом соціокультурної ситуації в Україні в цей час. Нова музика торкається тем розлуки, боротьби та війни.  
Саме в період з 2014 до 2021 рр. відбувається трасформація думок, позицій та навіть відчуттів музикантів, які переорієнтовуються з російськомовного чи навіть проросійського контенту та слухача на українського. Намагаються відродити архаїчні українські традиції та музику, які були в занепаді, не актуальними.
Справжні  митці з 2014 р. є активними учасниками Революції Гідності; волонтерами, що їздять до зони бойових дій на Сході України чи навіть є тими, хто відвойовує та захищає кордони України від російської навали; ті, хто підіймає бойови дух Збройним силам України, не боючись обстрілів і т.п., а розмуіючи стратегічну важливість мистецького фронту.

3.4. Реакція українських музикантів на збройну агресію росії проти України (2022-2023 рр.)
Музику періоду 2022 – 2023 рр. маємо поділити на два вектори. Музичне мистецтво, що є відродження споконвічних, архаїчних  українських традицій та спотворена музика, яка вкрадається державою-агресоркою задля ведення інформаційної війни та маніпуляцій, що можуть тиснути й впливати на думку прихильників росії та зокрема й українців, які можуть почути російськомовний контент.
Таким чином, звернемося до української традиційної, етнічної музики. З 2022 р. відбувається переосмислення так званих «старих» пісень, що стосувалися навіть історичних періодів України. Нового оранжування, а як наслідок і звучання набувають козацькі, січові, рекрутські, повстанські, жовнярські пісні.   
Основний лейтмотив такого музичного мистецтва полягає в популяризації історично важливих для України періодів, що трансформували українське суспільство та сприяли його консолідації.
Сьогодні нам надзвичайно необхідні такі музичні витвори мистецтва, щоб пересічні громадяни України та представники Збройних сил України мали змогу побачити споконвічну боротьбу української нації за свою державу та територію.
Ми маємо популяризувати такого зразка музику, щоб бачити минулі перемоги та вірити в перемогу нашої країни над споконвічним ворогом. Крім того, такі пісні змушують читача співпереживати та відчувати себе дійовою особою історії, витримувати трагічні події, які переслідують сучасну Україну.
Кардинально нового значення набувають пісні українських партизан, Січових Стрільців, борців Крут, махновців і т.п. Адже ми як і колись боремось за волю нації та власні кордони.
Модерного звучання набувають такі пісні: «Ех, яблучко» - повстанська пісня часів Української Революції: «Чорні коні мчать полями чистими, бедем землю удобрять комуністами! Ось іде чекіст за развьорсткою, а тепер оно висить за берьозкою!»; «Там, під Перемишлем»(«Там, за небокраєм») - пісня УСС, УГА, УПА: «Окопи, окопи, важко вас кидати, а ще було важче вас побудувати»; повстанська пісня «Йшли селом партизани» набула нового аранжування у виконанні Хас «Партизани»: «Різним героям наші прадіди кричали «віват!» Не! Ми не однакові! Я не брат тобі! Мене плекали в волі, а тебе ростили в вакуумі!… Мова має значення! Салам і шалом! Псячий язик колись вже вигнав моїх предків із хати, Морив їх голодом, війною, Сибіром, садив за грати, Ми тепер однакові. Ворг в твоїй хаті і Просто зроби так, щоб діти не росли у вакуумі!»; повстанська пісня Української повстанської армії УПА «Ах, лента за лентою»: «Ах, лента за лентою – набої подавай, Вкраїнський повстанче, в бою не відступай! В марші цілу нічку, а в ранній зорі Почались завзяті, запеклі бої»; нового звучання набула пісня Українських Січових Стрільців «Ой, у лузі червона калина»: «Марширують наші добровольці у кривавий тан Визволяти братів-українців з московських кайдан А ми тую червону калину підіймемо А ми нашу славну Україну Гей, гей, розвеселимо!» та багато інших композицій. 
Нового аранжування та звучання набули етнічні українські пісні, поетичні твори, що колись були актуальними. Сьогодні ці витвори мистецтва отримали нове дихання, стали переосмислюватися та інтерпретуватися відповідно до ситуації.
Наприклад, «Сонце низенько, вечір близенько», Dima PROKOPOV - Ти щаслива будеш / Гай, зелений гай, Артем Пивоваров – Думи (музика покладена на слова Т. Г. Шевченка «Думи»), «Ой На Горі»; Артем Пивоваров та NK «Там У Тополі»; Олександр Пономарьов, Михайло Хома - Гей, соколи!; VERA та TAYANNA «Вишиванка»; Jerry Heil «Козацькому роду нема переводу» та багато інших.
Поширення набувають пісні виконавця  KOZAK SIROMAHА «Вистоїмо», «ГУЛЯЛИ», «Засвіт встали козаченьки», «Ворога поборемо», Kalush Orchestra & KOZAK SIROMAHA - Нумо Козаки та багато іншого. На основі такої пісенної творчості ми бачимо згадку про козацтво, яке завжди захищало територіальні володіння Гетьманщини та гідно протистояло всім ворогам.
Варто зауважити, що сьогодні є надзвичайно актуальними слова пісні Kalush Orchestra & KOZAK SIROMAHA - Нумо Козаки: «Козаки йдуть від Сяну до Дону! Козаки несуть звитягу додому! Козаки будуть в серці повсяк час! Козаки живуть в кожному із нас!»
Актуальними та потрібними сьогодні є пісні, де відчутна сила патріотизму. Це ті пісні, які допомагають всьому населенню України триматися та протистояти ворогові на різних фронтах: SKOFKA – Чути гімн: «Ну, а поки будем бить вас за Азов і Бучу За Дні-, за Дніпро і кручі За Ірпінь, який ти мучив За ла-, за лани квітучі За Херсон - землю родючу За До-, за Донбас получиш… За Запоріжжя і Житомир, і за Крим забуться – гріх… В небі чистому чути грім В небі свист, але чути гімн…»; «Не забудем і не пробачим»: «Не забудем і не пробачим Сонце світить, але небо плаче Не забудем і не пробачим Радий бачить, як горить ваш танчик»; БЕЗ ОБМЕЖЕНЬ – Вільні люди: «І най недобрий час, Дає нам зараз доля, Ніщо не спинить нас, Найвища цінність воля. Вільні люди, так було, так буде, Вільні люди»; ЛЮСЯ КАВА - Ukrainian Girl, Крим, Незламна, Слава Україні; «Буде тобі, враже, так, як Відьма скаже»: «Буде тобі, враже, так, як відьма скаже Скільки зробиш, враже, кроків по Вкраїні Стільки твого ляже роду в домовині Тільки на пів світу, чорного пристріту Буде тобі, враже, так, як відьма скаже»; Karta Svitu - Пес Патрон:  «Пес Патрон, пес Патрон Притулі скинувся на дрон Пес Патрон, пес Патрон Тепер собачий еталон»; Олександр Пономарьов , Михайло Хома , Тарас Тополя , Юрій Горбунов - На землі , в повітрі і на морі: «Десь о п'ятій ранку в лютому Розпочалася війна, В цьому лютому, незабутому, Вся країна натягнулась, мов струна! І тоді Вона піднялася З Богом в серці, за своє І одразу ж об'єдналася, І одразу люто б'є!»; БЕЗ ОБМЕЖЕНЬ & ZLATA OGNEVICH – Народжені вільними: «Подивись тепер, ми по світу скрізь Іншим світимо. Посеред химер, вибухів і сліз, Ми не впадемо Чуєш ми Народжені вільними Народжені сильними» Оля Полякова, Анна Трінчер, POSITIFF – «Шлях до перемоги» та багато інших пісень.
Маємо пісні, які оспівують звитягу, силу, мужність та підіймають бойовий дух воїнів Збройних сил України. Наприклад,  Антитіла - Фортеця Бахмут, KOZAK SYSTEM – Лють та Українське сонце, БЕЗ ОБМЕЖЕНЬ – Героям, БЕЗ ОБМЕЖЕНЬ – Най би весна, Ярослава Руденко - Слава нашим ЗСУ та інші.
Пісні, що присвячені згадкам про рідний дім, бо на сьогодні є багато внутрішньо переміщених осіб та військовослужбовців, для яких ця тема є надзвичайно болючою: KALUSH feat Skofka – Додому, KALUSH x SKOFKA – Батьківщина, SKOFKA - В дорогу, Wellboy – Додому, Chico & Qatoshi – Ластівки та інші композиції такого змісту. Такі пісні допомагають триматися та пов’язують  хоч на декілька хвилин з рідною домівкою.
Музичні твори, що у формі жорсткого сатиричного сміху показують російське, окупаційне військо. Наприклад, Маша Кондратенко - Ванька-Встанька: «Ой ми бачим ваші сльозки Страшно вам, аж гай шумить Скаже навіть баба з возу Що вас всіх треба спалить! Ванька-встанька, що таке? Приготуй собі пакет Ванька-встанька, не біжи Вже немає куди йти»; Маша Кондратенко & Mashukovsky — Ведмеді-Балалайки: «Ой, коли сідає сонце, я дивлюсь в віконце І так мрію, щоб горіла вся русня Ой, коли вона сумує - я їй пропоную Готувати на вечерю мос-хрю-хрю Ведмеді-балалайки, де зникли ваші лайки? А вже в пакетах встаньки, ла-ла-ла-ла-ла-ла Ведмеді-балалайки - тікайте, ваньки-встаньки Від ЗСУ вам гайки, ла-ла-ла-ла-ла-ла»; Леся Нікітюк & Степан Гіга - Цей сон, цей сон: «Україна вернула кордон! Красна площа - тепер полігон, За Уралом панує Китай, А Курили - японський то край! На росії щодня повна діч І тривога лунає всю ніч! Цей сон! Цей сон Мені щоночі сниться! Крізь сон, крізь сон Моє лице сміється!»; Леся Нікітюк - Тільки тільки: «Повернеться Донбас, Із Луганськом і Кримом! Посміхнемося ми І Залужному крикнем: Тільки, тільки, тільки, тільки Українцям це мало!... На «кремлі» вже тризуб І «русня» повтікала! Ще полізете раз - Буде місця вам мало!»; ТІК – Кацапи: «Визволяти зібралися нас, непокорних. А як можуть раби визволяти вільних? Кацапи, а чому ми вас маєм питати, як жити на власній землі?! І хочеться дуже сказати: «…москалі!»» та багато інших пісень, що висміюють, критикують ворога.
Потужного звучання протягом 2022 – 2023 рр. набули «відроджені» співаки та музика. Таким чином, популярними стають Іво Бобул, Степан Гіга, Оксана Білозір, Іван Попович та інші.
Популярними серед українців різного покоління стали пісні: Іван Попович -  Золото Карпат, Василина; Степан Гіга – Яворина, Цей Сон; KOLABA & ІВО БОБУЛ - А липи цвітуть, Розмова з тобою, Осінній сад; Оксана Білозір – Горобина ніч, Ой, зелене жито, зелене; Павло Зібров – Мертві бджоли не гудуть, Хрещатик і тому подібні пісні.
Крім того, Павло Зібров випускає нові пісні, що підіймають силу духу Збройних сил України: «Шоста рота» (із документального фільму «6 РОТА»), «Невидимі Герої». 
Надзвичайної популярності набули пісні Кузьми Скрябіна, а саме «Сам собі країна»: «Щодня близько тисячі українців подають документи на еміграцію ці люди відмовляються від своєї культури і своїх звичаїв, своєї віри більшість з них до кінця життя працює чорно робочими. А, можливо, їхня біда полягала в тому, що відповідь треба було шукати в собі, а не в підручнику географії. Ти сам собі країна»; «Бандерштатівські коломийки»: «Мій собака задушив вчора комуніста, І вкусив … смачно ще й сепаратиста. Оба-на… Ми на Бандерштаті! Хай завиють москалі - вороги прокляті!» та багато інших пісень.
Пісні, що виконують військовослужбовці: Державна прикордонна служба України – «Коломийка про москалів», військовий оркестр 406-ї ОАБР ім.генерал-хорунжого О.Алмазова – «Ой, у лузі червона калина», Олександр Рожко & Тарас Тополя – «Не сумуй» та багато інших патріотичних пісень.
Крім того, цікавою видалася ситуація з колективом Національної музичної академії України, який у грудні 2022 р. вирішив не прибирати ім'я російського композитора Петра Чайковського зі своєї офіційної назви. Тодішній міністр культури та національної політики Олександр Ткаченко був невдоволений та обурений ситуацією навколо консерваторії. 
Адже, працівниками навчального закладу не було враховано рекомендацій Верховної Ради України та навіть позиції студентів, які рішуче виступали проти імені Чайковського. Міністр культури наголошував, що це жалюгідне рішення, адже всі інші заклади освіти, театри, консерваторії, тощо відмовилися виконувати Чайковського. 
Насамкінець склалася вкрай цікава ситуація, адже на зборах трудового колективу закладу була присутня  тодішня працівниця консерваторії Зоя Мєднікова, яка завершила московську консерваторію та рішуче заперечувала агресію росії проти України. 
Станом на січень 2023 р. ситуація дещо змінилася. Більшість студентів та викладацького складу консерваторії виступають за негайне перейменування навчального закладу.
 Під час Конференції трудового колективу НМАУ частина викладачів виступають проти вилучення прізвища Чайковського з назви. Вимагалися наступні складові: Зважаючи на все зазначене, вимагаємо: вилучити ім’я Петра Ілліча Чайковського з назви Національної музичної академії України; забезпечити відповідність діяльності керівництва та колективу Національної музичної академії України засадам державної культурної політики, сформованих Міністерством культури та інформаційної політики України, Комітетом з питань гуманітарної та інформаційної політики Верховної Ради України, Українським інститутом.
Отже, українські пісні часів активної фази російсько-української війни мають специфічний характер, а отже творять нову сторінку музичного мистецтва та історії. Музичні твори показують міць, звитягу, силу, мужність та боротьбу української нації за свої споконвічні землі. 
Але поряд з патріотичними піснями ми можемо простежити ті, що несуть гостру іронію, гротеск та сарказм по відношенню до окупаційних військ та кагорти зрадників, що сформувалися під час російсько-української війни.
Важливим є те, що музика орієнтується на підтримку слухачів, які втратили дім, чи знаходяться далеко від дому. 
Музичне мистецтво консолідую, виховує дух патріотизму та гордості за свою Батьківщину, сприяє формуванню нової людини, яка мріє, творить, а найголовніше захищає свій «великий» дім, сильну країну. 

3.5. Інтерпретація російсько-української війни в російській музиці             (2022-2023 рр.)
Натомість зі сторони агресора ми бачимо достатньо цікаву ситуацію, коли представники музичного мистецтва російської федерації калькують та навмисно крадуть музику України. 
Намагаються переробляти українські пісні, спотворюючи зміст та перетворюючи на зовсім інші твори, які несуть ворожий, аетиукраїнський зміст. Крім того, представники музики росії видають такі музичні твори за свої власні.
Росіяни з самого початку повномасштабного вторгнення до України спотворили пісню Probass ∆ Hardi «Доброго вечора, ми з України», написавши «Доброе утро, мы из россии».
Намагалися спотворити пісню нового українського гурту Go-A «ШУМ», поширюючи наступні кальковані рядки: «Весняночка, весняночка Зимою студенной В саду пряла сорочечку Под кроною клёна.»
Аналогічно знущалися над славнозвісною піснею «Океану Ельзи» - «Не твоя війна». У соціальних мережах поширювали наступні рядки: «Ветки калин наклонились Мама, кому мы молились? Сколько еще заберет она Твоих детей — не твоя война…»
Вразливим є те, що російські агітатори для посилення змісту пісні вирішили відзняти кліп на території знищеної ними ж «Азовсталі», як символ їхньої перемоги над Героями Збройних сил України.
До того ж пропагандисти вирішили переспівати пісню українською мовою для того, щоб показати, що для них українська мова є своєрідним трофеєм та вчиняючи психологічний тиск та маніпуляцію в умовах ще існуючої інформаційної війни, посягаючи на святе.
Російські пропагандисти таким чином намагаються зробити якомога болючіше українцям та завдати моральної травми. Окупанти намагаються привласнити українську культуру, ніби трофей та показати фейкову й спотворену «єдність братніх народів», стерти українську ідентичність.
Є російські артисти-пропагандисти, які популяризують війну росії проти України. Одним з таких гуртів є «Любе», які присвячували пісні окупаційним війнам в Афганістані, Нагірному Карабасі, Чечні, тепер в Україні.
 Для прикладу, у річницю вторгнення російських військ до Донбасу, а потім на територію всієї України, 22 лютого 2023 р., представники групи «Любе» провели концерт-мітинг та пропаганду в «Лужниках». До речі, гурт «Любе» вважається улюбленим у Володимира Путіна.
Росіяни навмисне переписували безліч разів пісню авторства Олени Теліги «Чуєш, мій друже» на спаплюжену «Смело мы в бой пойдем». Таким чином, росіяни змінювали сенс пісні та намагалися її перетворити з визвольної на захопницьку, показати мету агресії, яку вони провадять на території України досьогодні. З початку Першої світової війни, Української революції (до якої намагалися втрутитися росіяни-окупанти), громадянської війни, Другої світової війни відбувалося переписування пісні відповідно до ситуації, втілюючи маніпулятивні плани. 
Остання редакція, що є актуальною сьогодні серед російських загарбницьких та окупаційних військ звучить наступним чином:  «Смело мы в бой пойдём За власть Советов И как один умрём В борьбе за это».
Оригінальна україномовна пісня аторства Олени Теліги навпаки виховує почуття патріотизму та прагнення до звільнення України від окупаційних військ: «Ми сміло в бій підем за Україну І голови складем за Землю Рідну. Ми сміло в бій підем за Русь Святую І як один проллєм кров молодою. Ворог лукавий йде на Вкраїну, Щоб обернути Край Наш в руїну. Лава до лави станьмо як криця На герць кривавий з ворогом бицця».
Крім того, російські пропагандисти намагалися не тільки переспівати українські пісні, але й спотворити сенс. Таким чином, Акім Апачев (журналіст Russia Today) і співачка Дар’я Фрей вирішили переспівати «Пливе кача по Тисині», оспівуючи російських окупантів. 
Улюбленцями путінського режиму та прихильниками російського вторгнення росії на територію України є Поліна Гагаріна, Олег Газманов, Микола Басков, Філіп Кіркоров, Ірина Алегрова, Лариса Доліна, Григорій Лепс, Ані Лорак,  Діма Білан та інші. 
Вони називають війну в Україні «спеціальною воєнною операцією» та виступають перед військами агресора та зрадниками-колаборантами на тимчасово окупованих росією територіях України. Під час своїх турів російські зірки поширюють «путінські міфи».  
Пропагандними піснями є «Зозуля» («Кукушка» — кавер на гурт «Кіно»), «Народжені в СРСР», «Офіцери», «Солдати Росії», «Комбат» та інші. Саме завдяки таким «витворам мистецтва» російські пропагандисти спотворюють справжню військово-політичну ситуацію, приховують реальність, розмивають реальність та запудрюють мізки росіян.
Крім того, є пісні, які звинувачують українців у сучасній війні. Наприклад, Олег Газманов у пісні «Артефакти» робить Україну винною в сучасній агресії росії проти України: «Снова ложная правда — правдивая лож На войну посылает солдат Мы не можем спокойно стоять в стороне Разберёмся, где финиш, где старт.. Это было в истории множество раз К нам с войной приходила беда Но мы снова вставали и встанем сейчас». 
Юлія Чичеріна, яка навіть навідувалася на тимчасово окуповані території Запорізької області російськими військами, виправдовує та популяризує агресію росії проти України, виправдовує анексію Криму та частин Донецької й Луганської областей.
Окрім того, російська пропагандиска зриває прапори України на тимчасово окупованих територіях та намагається знищувати українську культуру.  
У 2016 р. Юлія Чичеріна випустила кліп на пісню «На передовій», де насміхається над тимчасово окупованим Донбасом: «Мы не вздрогнем от обещания ада. Мы видали его под землей. Мы все еще живы и это наша награда. Мы не вздрогнем от обещания ада. Мы видали его под землей. Мы все еще живы и это наша награда». 
Співак Шаман є популярним серед молодого покоління росіян. Для росіян він є символом боротьби за становлення «нової росії», яка «бореться» з «неонацистами», тобто українцями. 
Шаман у своїх піснях поширює існуючі путінські наративи. Наприклад, у пісні «Я – росіянин» виконавець популяризує першість росіян у світі та намагається показати «правильність» боротьби з новими нацистами у світі, показано поєднання перемоги дідів часів Другої світової війни над нацизмом та поєднання цього явища з сучасною ситуацією в Україні. 
У пісні «Моя росія» Шаман співає наступні рядки: «Сердце я не предам Знаю, я всё отдам Чтобы жила моя россия». У пісні «Встанемо» простежується заклик до протистояння та посилається на релігію: «Пока с нами рядом Господь и истина с нами Мы скажем спасибо за то, что победу нам дали За тех, кто нашёл своё небо и больше не с нами Встанем».
Сьогодні, на тимчасово окупованих територіях Запорізької, Херсонської, Донецької, Луганської та АР Крим російські окупаційни війська намагаються отримати прихильність завойованого населення ще й за допомогою сіяння пропаганди. 
Таким чином, агресори вмикають на вулицях тимчасово окупованих міст пісні Йосипа Кобзона, Льва Лещенка, Олега Газманова, Дениса Майданова, Сергія Лазарєва та багатьої інших пропагандистів. Намагаються ніби створити картинку безтурботного та щасливого життя, за якм криється розруха, знущання, репресії та катування мирного, проукраїнськи налаштованого населення.
Крім того, на головних площах стратегічно важливих міст окупованих територій України влаштовують свята, що стосуються приєднання областей до росії, відзначають День росії, День російського прапору і т.п., спотворюючи реальність, граюч на публіку, знущаючись над мирним населенням.
У росії сьогодні відбувається багато фестивалів, задля «підтримки» російської армії. Ці фестивалі часто переносяться й на тимчасово окуповані росією українські території.
Протягом багатьох років відбувається проведення рок-фестивалю «Нашествие», де виступають зірки-агітатори та пропагандисти. Наприклад, гурти «Чайф», «Аліса», «Арія», Вячеслав Бутусов та інші. 
У 2022 р. відбувся музичний марафон  «Za росію». Виступили Микола Басков, Вікторія Дайнеко, Сергій Лазарєв,  Аніта Цой, Діма білан «Uma2rman» та гурт «ПослеZавтра». Виконавці популяризували «героїзм» російських окупаційних військ та намагалися прославити так званих колаборантів, прихильників росії на території тимчасово окупованих українських земель, підіймали моральний дух окупантів та агресорів.  
Далеко не всі російські зірки виступають за підтримку російсько-української війни. Маємо згадати, тих хто рішуче засуджує російську агресію на українських територіях. 
Борис Гребєнщиков зі своїми піснями виступив на антивоєнному концерті у рамках благодійного туру Russians Against War, що започаткував Оксимірон. На цьому концерті зірки збирали кошти для українських біженців за кордоном. 
Рішуче проти війни виступають Алла Пугачова, Максим Галкін, Лайма Вайкуле, група «Би-2», Земфіра та багато інших. Вони збирають великі концертні зали задля збору коштів на дорогу Україні та її переселенцям, у тому числі й за кордоном.   
Діана Арбеніна написала та виконала в російському Челябінську антивоєнну пісню «Поле мертвих»; лідер гурту «ДДТ», Юрій Шевчук виконав пісню «Маленька смерть»; гурт «Ногу свело» виконали україномовну пісню «Україна»; Іван Алексєєв, відомий як репер Noize MC у Польщі поширює пісню «Аусвайс».
Отже, російська пропагандистська музика має на меті створити нові та підтримати вже існуючі путінські міфи, спотворити реальність та прославити агресію, окупацію, звірства та знущання, які несе росія. 
Маємо, як приклад музику сучасної росії, яка намагається паплюжити Україну, дискредитувати на міжнародній арені. Інша справа, що вних не вдається це зробити. Але все ж таки ми маємо знати свого ворога та бути готовими протидіяти та захищатися у будь-якій ситуації.  
Отже, ми бачимо дві сторони медалі. Російсько-українська змогла показати нам, хто є товариш, а хто ворог. Розставила все та всіх на свої місця.
Надзвичайно важливим є те, що українці зараз починають консолідуватися та боротися за свою землю, територію, волю. І саме музичне мистецтво виступає виразником цієї споконвічної боротьби.
Музика допомагає протидіяти ворогові, диктує нові думки та тези, що допомагають триматися та боротися, протистояти в складних ситуаціях. Українські пісні є важливими у контексті формування нової україської нації, суспільства, яке творить нову, об’єднану державу, протистоїть міфотворчим пропагандистським лозунгам.
Маємо розуміти важливість музичного мистецтва у наш час, адже воно допомагає триматися разом, виступає рушійною силою та протиборчим моментом для населення, що чекає на Збройні сили України на тимчасово окупованх територіях.
Музика є елементом формування нової соціокультурної парадигми модерної української нації, що протистоїть споконвічному ворогові; сприяє поширенню в маси правдивої, хоч інколи й прикрашеної усної історії.
Варто зауважити, що музичне мистецтво не може бути аполітичним, воно є складовою занальнополітичних тенденцій певної держави. Відповідно, ми, українці, маємо випрацьовувати розуміння важливості протидії фейковим ідеям, віянням, думкам та міфам, що диктуються російською пропагандою, у тому числі й музичною.  
 

 


ВИСНОВКИ

Соціокультурна ситуація сучасної України характерна тим, що знаходиться у процесі трансформації: від проросійської моделі культурного життя до вільного розвитку і відкритості світовим тенденціям, напрямкам і стилям.
У період активних державотворчих процесів та формування нової соціокультурної парадигми суспільства, вважаємо таке дослідження актуальним та необхідним для розуміння важливості того, що відбувається на території нашої держави. Мистецтво ніколи не існувало осторонь суспільства, а завжди жило в його свідомості. Музика на сьогодні є одним з шляхів самопізнання та самоідентифікації  українського народу. 
Історіографія досліджуваного питання представлена рядом робіт українських та зарубіжних авторів, а саме О. Гриценка, В. Карлової, П. Кравченка, П. Нора, Б. Розенберга, Ж. Рюса, О. Сидоренка, Л. Троєльнікової тощо. 
Ґрунтовними також вважаються роботи, що розкривають історію українського музичного мистецтва та становлення його, як провідного чинника соціокультурного розвитку суспільства, зокрема, це монографія О. Сердюка та публікації щодо окремих напрямків О. Різника, О. Рудницької, М. Брильніка і т.п. 
Джерельна база дослідження представлена українськими піснями притаманними періоду від Революції Гідності до антитерористичної операції та активної фази російсько-української війни. Окрему групу джерел становлять законодавчі акти, наприклад, Закон України «Про культуру». 
Початок ХХІ століття ознаменувався для української музичної культури зародженням нових напрямів, стилів, професійних шкіл і течій: від академічних, традиціоналістських до ультрамодерних та новаторських. Але в той же час у країні відчувається брак підтримки української музичної культури з боку держави. Інституційні та організаційно-правові засади державного управління розвитком музичної культури є недосконалими. Відчувається нестача інформаційної підтримки. Тому одним із основних моментів сучасної України є вдосконалення інституційного та організаційно-правового забезпечення розвитку музичної культури.
Проблемою сучасності є трансформація української музики. Перехід з проросійських мовних та ідейних традицій до української звичаєвості. Показ боротьби українського суспільства за проєвропейський курс, надалі захист кордонів від окупаційних російських військ.  
Музика є шляхом розповсюдження ідей та думок серед мас, є містком єднання минулого та сучасності. Важливим в сучасних умовах є вдосконалення інституційного, організаційно-правового забезпечення розвитку музичної культури.
Необхідним стало позбутися радянської, а як наслідок російської пропаганди у сфері музики та сформувати національну самосвідомість українців. Помітним зрушенням у даній ситуації стала демократизація суспільства, що стало головним рушієм культурного процесу в Україні.
 У засобах масової інформації та і в суспільстві загалом все більше лунає української музики, позбавленої на сто відсотків будь-якої пропаганди. Це величезний крок у розбудову нової української музики.
Музика ХХІ ст., що розвивається в умовах складних економічних, політичних, соціальних, історичних та навіть військових подій, сприяє активізації української музичної інтерпретації та актуалізації подій. Музичне мистецтво сучасної України (2014-2023 рр.) тримає потужний гарт та випробовування часом, видозмінюється та трансформується.
Більшість пісень періоду 2014-2023 рр. стали народними і являються своєрідним гімном свободи, гідності і честі. Саме в піснях досить часто вшановують та висловлюють слова подяки учасникам подій Революції Гідності. Нові музичні твори стають все більш популярними. 
Тому нікого не дивує звучання пісень такого формату на святах чи урочистих заходах. Музика Майдану та АТО (ООС) засвідчує про непрості часи життя нашої країни та народу, знаменує корінний перелом в історії незалежної України.
Крім того, відчувається значний вплив західноєвропейського поп-арту на українську культуру та збереження національної своєрідності зіграли визначну роль у процесі формування та трансформації української популярної музики в контексті молодіжної субкультури. 
Адаптуючись до умов українських музичних традицій, нова, інтонаційно та образно незрозуміла музика лише збагатила і дала сильний поштовх для подальшого розвитку української популярної музики, а також намітила шляхи становлення новітньої національної моделі української музичної культури.
Можемо виділити основні напрями, тематичні блоки, що формуються внаслідок перипетій історичного та політичного життя, а саме від Революції Гідності до сучасної російсько-української війни: сатиричний, трагічний, патріотичний, героїчний, ліричний та навіть жартівливий. 
Ці напрями реалізуються за допомогою різноманітних творів музичного мистецтва, а саме академічної, естрадно-популярної та рокової музичної культури.  
Стратегічно важливим є розвиток та популяризація україномовного контенту, як наслідок з естради йдуть російськомовні зірки – вони переформатовуються на все українське та зникають представники російської музичної культури з ареалу української культури. Виринають нові зірки, які творять модерну музику, патріотичну, звитяжну, вольову, мужню та сильну.
Таким чином, зароджуються нові напрями: рокова музика, тяжкий метал, які поєднуються з фольклорними традиціями; інді, фолк, класика, популярна та інші.
Пріоритетності набувають теми героїзму, волі, добра та зла, справедливості та несправедливості, рідного дому та батьківщини, родини, любові, сатиричного гумору, військових подій, патріотизму та звитяги української нації, що завжди бореться за своє майбутнє.
Знаковим є те, що крізь призму музичного мистецтва відроджуються українські архаїчні традиції. Популяризуються пісні, притаманні для періоду діяльності УСС (Січових стрільців), УПА (української повстанської армії), махновщини, визвольних змагань. 
Пісні такого формату отримують нове життя та постають перед слухачами у новому аранжуванні та обробці. Таким чином, це сприяє розвитку української фольклорної традиції.
Представники сучасного музичного мистецтва  актуалізують поетичні твори Т. Шевченка, Л. Костенко, І. Франка та інших та накладають слова на нову музику. Музику, що відображає та наголошує на споконвічній боротьбі нації українців.
 Діяльність багатьох музикантів спрямована на підняття бойового духу, настрою, підтримки Збройних сил України та внутрішньо переміщених осіб. Музика стає рушієм, який допомагає втриматися у складному та жорстокому світі.  До музики долучаються військові, які поширюють історичні традиції нашої країни та формують нові музичні твори.
noХудожні no досягнення no українських no композиторів no noХХІ no ст. no дозволяютьno говорити no про no те, no що no українська no професійна no музика no вийшла no за no межі no власне no національної no культури no й no набула no європейського no і no світового no значення. no 
Про no це no свідчить no участь no наших no митців no у no престижних no міжнародних no конкурсах, no форумах, no майстер-класах, no фестивалях, no концертах no і no висока no оцінка no їх no мистецтва no закордонними критиками, які захоплюються музичним мистецтвом сучасних українців.
Таким чином, музичне мистецтво у соціокультурному просторі сучасної України протягом 2014-2023 рр. є важливим чинником формування нових тенденцій та віянь. Сьогодні державна політика включає в себе шляхи розвитку суспільства з залученням музичної культури. Українці все частіше висловлюють свою громадську та політичну позицію через ряд музичних творів.
Музичне мистецтво для сучасного українського суспільства постає шляхом вираження власних думок щодо соціальної, політичної та економічної ситуації в країні. Музика виступає рушійною силою змін, які так необхідні сучасній Україні; показує тяглість складних періодів в історії нашої держави та єдність справжніх воїнів (від славетних козаків до воїнів Збройних сил України), які борються за свободу та територію України.   
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Додаток А
Переклад українською мовою пісні Джамали «1944»
Коли приходять незнайомці...
Вони приходять в твій дім,
Вони вбивають вас всіх і кажуть
"Ми не винні...не винні"
Де ваш розум?
Людство плаче
Ви думаєте, що ви-боги,
але всі вмирають,
не ковтайте мою душу
наші душі.
Я не могла провести свою молодість там, тому що ви забрали мій мир
Ми могли б побудувати майбутнє
Де люди вільно живуть і люблять
Щасливі часи..
Де ваші серця?
Людство, процвітай
Ви думаєте, ви боги
Але люди помирають
Не ковтайте мою душу
Наші душі
Я не могла провести свою молодість там, тому що ви забрали мій мир

Джерело: пісня Джамали «1944». ukr.media. URL: https://ukr.media/culture/255318/ (дата звернення 22.09.2023)


Додаток Б

Пісня гурту «Скрябін» «Сам собі країна»
На твоїх джінсах американськи прапор
На твоїй майці – канадське кленове листя
У твоїх очах видно тільки одне питання хто менi скаже – чому я тут народився
Не твоя вина - шо ти батька свого син
А твоя біда – не вміти бути ним
Не стидайся – то твоя земля
Не тидайся – то Україна
Добре там є де нас нема
Стань для батька нормальним сином
Ти знову купиш
Струйові німецькі шузи
Твої вуха давно вже звикли до чужої музики
На твоїх губах застигла гримаса болі
Чому я тут ше – я хочу давно на волю!
Не твоя вина - шо ти батька свого син
А твоя біда – не вміти бути ним
Не стидайся – то твоя земля
Не тидайся – то Україна
Добре там є де нас нема
Стань для батька нормальним сином

Джерело: «Скрябін» «Сам собі країна». megalyrics URL: http://www.megalyrics.ru/lyric/skriabin/sam-sobi-krayina.htm
(дата звернення 22.05.2023)


Додаток В

Пісня гурту «Скрябін» «Руїна»
Французи мають Бонапарта, сир, вино і Париж,
Висока мода тебе тягне - ти їхню мову вчиш.
І хочеш бути подібним на спокійних парижан,
Читати з кавою газету і гризти круасан.
Поляки мають Варшаву, біґус, журик і флячки,
Марія Кюрі також, до речі, полячка.
До них на лижі заїжджаєш, мову їхню знаєш,
На думці себе ловиш, що їх поважаєш.

Приспів:
А моя країна - суцільна руїна,
І гордо ходить в кєпках і спортивних штанах.
А моя країна - суцільна руїна,
Як можна не любити свою землю аж так?..

В американців є і статус, і статуя свободи,
Лас Веґас, Ніаґара, Нью-Йорк, Голлівуд
І уживається спокійно там ще купа народу,
А в нас хоч і один, то не вміщається тут.
Ісландія далека має двісті вулканів,
Рейк'явік, пару гейзерів і вічні льоди,
І кожен з вулиці, якшо захоче, просто на каву
В офіс президента може сміло зайти.

Приспів
Моя країна має Київ, Волинь і Карпати,
Донбас і Чорне море, Одесу і Львів,
І в ній живуть на повну ногу лиш одні депутати,
Всі інші грають ролі у кіно про лохів.
Стиснувши зуби всі стоять і пропускають кортежі,
За місяць заробляють тільки фляжку вина,
Найбільша радість українця - дотягнути до завтра,
Ми всі давно в окопах, хоча це не війна.

Джерело: «Скрябін» «Руїна». Pisni. URL: http://www.pisni.org.ua/songs/5259704.html (дата звернення 22.05.2023)


Додаток Г

Партия – наш рулевой / Партія – наш рульовий!
(музика: В. Мураделі, слова:  Михалков)
Под солнцем Родины мы крепнем год от года. 
Мы беззаветно делу Ленина верны.
Зовет на подвиги советские народы
Коммунистическая партия страны! 
Партия наши народы сплотила, 
В братский единый союз трудовой. 
Партия – наша надежда и сила, 
Партия – наш рулевой!

Джерело: Партія – наш рульовий! Радянська музика. URL: http://sovmusic.ru/alphabet.php (дата звернення 22.05.2023)


Додаток Д

«Пливе кача по Тисині»

	Пливе кача по Тисині,
Ой, пливе кача по Тисині.
Мамко моя, не лай мені,
Мамко моя, не лай мені.

Залаєш ми в злу годину,
Ой, залаєш ми в злу годину.
Сам не знаю, де погину,
Сам не знаю, де погину.

Погину я в чужім краю,
Погину я в чужім краю.
Хто ж ми буде брати яму?
Хто ж ми буде брати яму?
	Виберут мі чужі люде,
Ой виберут мі чужі люде,
Ци не жаль ти, мамко, буде?
Ой, ци не жаль ти, мамко, буде?

Ой як ж мені, синку, не жаль?
Як же мені, синку, не жаль?
Ти на моїм серцю лежав,
Ти на моїм серцю лежав.

Пливе кача по Тисині,
Ой, пливе кача по Тисині.
Мамко моя, не лай мені,
Мамко моя, не лай мені.



Джерело: «Пливе кача по Тисині». Tercia.
URL: https://tercia.com.ua/106-hei-plyve-kacha-tekst-i-noty
(дата звернення 22.05.2023)








Додаток Ж

· « самоцінність, незалежність культури і мистецтва;
· створення єдиного загальнонаціонального культурного простору, як одного з найважливіших консолідуючих факторів у справі розбудови української державності;
· гарантування свободи творчості, забезпечення доступу до культурних надбань, створення умов для творчої активної участі громадян;
· збереження національної культурної  спадщини (рухомих та нерухомих пам'яток і цінностей, музеїв, заповідників тощо) як основи національної культури, турбота про подальший розвиток традиційних культур народів та етносів, які населяють Україну;
· підтримка високопрофесійної мистецької творчості, яка забезпечує якісний рівень національної культури незалежно від політичної чи комерційної кон`юнктури;
· утримання зусиллями органів виконавчої влади та місцевого самоврядування базових елементів інфраструктури, основних у національному  та регіональному масштабах закладів культури;
· підтримка органами виконавчої влади культурно–мистецьких організацій, об`єднань, незалежно від підпорядкування чи форми власності, а також окремих митців;
· створення правових та економічних стимулів для залучення недержавних коштів до підтримки культури й мистецтва».

Джерело: Постанова Кабінету Міністрів України «Концептуальні напрями діяльності органів виконавчої влади щодо розвитку культури» від 28.06.1997 р.
 URL: https://zakon.rada.gov.ua/laws/show/675-97-%D0%BF#Text 
(дата звернення 19.09.2023)


