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Мета дослідження – розкрити сутність творчого потенціалу молодших школярів, теоретично обґрунтувати та експериментально перевірити педагогічні умови його ефективного розвитку у художньо-творчій діяльності.
Об’єкт дослідження – процес розвитку творчого потенціалу молодших школярів.

Предмет дослідження – педагогічні умови розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності.

Методи дослідження. Для досягнення мети та завдань застосовано комплекс різноманітних методів: теоретичні – аналіз філософської, мистецтвознавчої й педагогічної літератури з проблем дослідження; емпіричні – спостереження, педагогічний аналіз, тестування, метод експертної оцінки, педагогічний експеримент (констатувальний, формувальний контрольний етапи); статистичні – методи математичної обробки отриманих даних, аналіз і узагальнення.

Теоретичне значення дослідження полягає в науковому обґрунтуванні педагогічних умов його ефективного розвитку у художньо-творчій діяльності.
Практичне значення дослідження полягає в розробці методичних рекомендацій щодо ефективного розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності, що можуть бути використані вчителями початкових класів, образотворчого мистецтва, вихователями груп продовженого дня з метою удосконалення художньо-естетичного виховання школярів, розвитку їх творчих задатків. 

Галузь використання: заклади загальної середньої освіти.

РОЗВИТОК, ТВОРЧИЙ ПОТЕНЦІАЛ, МОЛОДШІ ШКОЛЯРІ, ХУДОЖНЬО-ТВОРЧА ДІЯЛЬНІСТЬ, ПЕДАГОГІЧНІ УМОВИ.
SUMMARY


Trofimova E. R. Development of Creative Potential of Junior Schoolchildren in Artistic and Creative Activity 

The qualifying paper consists of an introduction, two chapters, a conclusion, a list of references (69 items). The volume of the qualifying paper is 109 pages (with 90 pages of the main text). The work contains 5 tables and 6 figures. 

The purpose of the study is to reveal the essence of the creative potential of junior schoolchildren, theoretical substantiation and experimental verification of pedagogical conditions of its effective development in artistic and creative activity.

Objectives of the study:

1. Analyse the state of the problem of creative potential development in pedagogical theory and practice.

2. Identify the psychological and pedagogical features of the functional structure of the creative potential of junior schoolchildren, outline its essence, components and methods of detection.

3. Determine the criteria, indicators and levels of development of creative potential of junior schoolchildren in artistic and creative activity. 

4. Scientifically substantiate and experimentally test the effectiveness of pedagogical conditions for the development of creative potential of junior schoolchildren in artistic and creative activity. 

The object of research is the process of developing the creative potential of junior schoolchildren.

The subject of research is pedagogical conditions of development of creative potential of junior schoolchildren in artistic and creative activity.

The first chapter «Development of creative potential of junior schoolchildren in artistic and creative activity as a scientific and pedagogical problem» analized the theoretical foundations of the above aspect; the psychological and pedagogical features of the functional structure of the creative potential of junior schoolchildren and the current state of the problem of development of the creative potential of junior schoolchildren in pedagogical theory and practice are revealed.

The second chapter «Experimental testing of the effectiveness of pedagogical conditions for the development of creative potential of junior schoolchildren in artistic and creative activities» is devoted to highlighting the features of the organization of experimental testing of the studied pedagogical conditions and presents the results of their implementation.

The practical significance of the study is to develop guidelines for the effective development of creative potential of junior students in artistic and creative activity, which can be used by primary school teachers, fine arts, educators of extended day groups to improve artistic and aesthetic education of students, development of their creative inclinations. 

Key words: development, creative potential, junior schoolchildren, artistic and creative activity, pedagogical conditions.
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Актуальність дослідження. Гострою необхідністю сьогодення постає гуманна перебудова світу, яка полягає у створенні відносин, сприятливих для творчості, цілісного, гармонійного розвитку кожної людини. Ідеться про підготовку всебічно розвинених, активних і талановитих громадян українського суспільства, здатних творчо і ефективно розв’язувати поставлені завдання. Один із аспектів вирішення цих проблем – процес розвитку творчого потенціалу учнів молодшого шкільного віку у художньо-творчій діяльності.

Як одне із актуальних завдань, визначених Національною доктриною розвитку освіти в Україні ХХІ ст. творчість розглядається у широкому розумінні як важлива умова формування багатогранної особистості. У світлі реалізації Концепції Нова українська школа, концепцій виховання особистості перевага надається формуванню молодого покоління, здатного креативно мислити, обґрунтовувати позицію, співпрацювати в команді, активно взаємодіяти з іншими учасниками, виявляти ініціативу тощо. У цьому віці художньо-творча діяльність стає природною і необхідною для подальшого формування і розвитку людини, формою пізнання матеріально-предметного світу. Творчість дає змогу виокремити резерви особистості. Завдяки художньо-творчій діяльності дитина має можливість пізнати нові шляхи власного вдосконалення.

Актуальність дослідження проблеми розвитку творчого потенціалу молодших школярів зумовлена насамперед наявністю практичної потреби у використанні потенційних ресурсів дитини як основної сили у вирішенні завдань розвитку її творчих здібностей і активності. Обґрунтування і подальше дослідження комплексу проблем, пов’язаних із розумінням специфіки самої творчості, природи, сутності і структури творчого потенціалу людини – дає можливість більш глибоко розкрити механізм становлення і реалізації творчих здібностей учнів початкової школи засобами образотворчої діяльності. Творчий потенціал є важливим надбанням як суспільства в цілому, так і окремої людини. Творчість є предметом аналізу багатьох учених, котрі досліджують природу цього феномена. Вивченню проблем художньо-творчого розвитку саме молодших школярів присвячено праці В. Барко, О. Борисової, І. Волкова, В. Вільчинського, Н. Вітковської, І. Гадалової, Н. Гурець, С. Левіна, В. Рожкової, В. Сухомлинського, Л. Шульги та ін.
Дослідження творчого потенціалу людини отримує інтерпретацію з позицій філософської науки в роботах П. Крамара, В. Ніколко, О. Клєпікова, Т. Кучерявого, Б. Новикова, С. Сиваш, С. Сисоєвої, О. Чаплигіна та інших. Роль мистецтва як потужного засобу розвитку творчих здібностей, образного мислення, естетичної свідомості людини розкрито у працях Л. Когана, Л. Кондратової, В. Кудіна, А. Лавринець, Г. Шевченко, Л. Шульги. Формуванню у дітей естетичних ідеалів, потреб, оцінок, ціннісних орієнтацій присвятили праці Є. Квятковський, Л. Коган, В. Кудін, Г. Локарєва, С. Мельничук, М. Миропольська, О. Рудницька, Л. Сохань, Г. Тарасенко та ін. 

Ураховуючи актуальність проблеми, її недостатню розробленість у наукових дослідженнях, зокрема такий її аспект, як організація освітнього процесу розвитку творчого потенціалу школярів у процесі образотворчої діяльності темою кваліфікаційної роботи визначено «Розвиток творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності».

Мета дослідження полягає в розкритті сутності творчого потенціалу молодших школярів, теоретичному обґрунтуванні та експериментальній перевірці педагогічних умов його ефективного розвитку у художньо-творчій діяльності.

Завдання дослідження:
1. Проаналізувати стан проблеми розвитку творчого потенціалу в педагогічній теорії та практиці.

2. Виявити психолого-педагогічні особливості функціональної структури творчого потенціалу молодших школярів, окреслити його сутність, складові та способи виявлення.

3. Визначити критерії, показники та рівні розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності.

4. Науково обґрунтувати та експериментально перевірити ефективність педагогічних умов розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності. 

Об’єкт дослідження – процес розвитку творчого потенціалу молодших школярів.

Предмет дослідження – педагогічні умови розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності.

Методи дослідження. Для досягнення мети та завдань застосовано комплекс різноманітних методів: теоретичні – аналіз філософської, мистецтвознавчої й педагогічної літератури з проблем дослідження; емпіричні – спостереження, педагогічний аналіз, тестування, метод експертної оцінки, педагогічний експеримент (констатувальний, формувальний контрольний етапи), методи математичної обробки отриманих даних, аналіз і узагальнення.

Теоретичне значення дослідження полягає в науковому обґрунтуванні педагогічних умов його ефективного розвитку у художньо-творчій діяльності.
Практичне значення дослідження полягає в розробці методичних рекомендацій щодо ефективного розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності, що можуть бути використані вчителями початкових класів, образотворчого мистецтва, вихователями груп продовженого дня з метою удосконалення художньо-естетичного виховання школярів, розвитку їх творчих задатків. 
Розділ 1

РОЗВИТОК ТВОРЧОГО ПОТЕНЦІАЛУ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ У ХУДОЖНЬО-ТВОРЧІЙ ДІЯЛЬНОСТІ 
ЯК НАУКОВО-ПЕДАГОГІЧНА ПРОБЛЕМА
1.1. Теоретико-методологічні засади дослідження проблеми розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності
На початку XXI століття інтерес до творчості, до розвитку творчих потенційних можливостей людини і суспільства, має зовсім не схоластичний характер. Ця проблема була завжди актуальною в переломні, перехідні епохи і разом з тим найбільш сприятиме для творчості нового у сучасних соціально-економічних і політичних змінах, що відбуваються в Україні. У цей час як ніколи, зростає суспільна потреба у людях енергійних, активних, у таких, які здатні гідно відповідати на виклики історії. Тому цілком слушно поєднуються між собою питання про те, що буде з нами і нашими дітьми завтра, якими якостями потрібно володіти, щоб не залишитеся на узбіччі життя, як пізнати самого себе і розуміти інших, як розкрити і реалізувати власні творчі потенційні сили, мобілізувати віру в свої можливості.
Пріоритетними тут є категорія «творчість», «потенціал», «творчий потенціал людини», «художньо-творчий потенціал», «задатки», «здібності», «обдарованість» та ціннісні аспекти творчості. Вони репрезентують механізм активно-перетворювального відношення людини до самої себе і до оточуючого світу, розкривають природу творчості та особливості розвитку творчого потенціалу в період становлення особистості.

Творчість складає одну з найважливіших характеристик людини, яка реалізується у конкретних умовах існування останньої. Один з вимірів людини можна розглядати як взаємодію між тим, що вона собою являє, якою може і якою повинна бути. Зона екзистенції пролягає через сектор між являє і може, у якому реально виявляються сучасні риси людини у даний час і у даних обставинах.
У дослідженнях останніх років, пов’язаних з проблемою розвитку особистості (В. Андрющенко, І. Бех, Н. Гурець, І. Демченко, І. Зязюн, Л. Кондратова, Т. Матвєєва, С. Сиваш, Л. Сущенко та ін.), найважливішими її показниками називається творча активність, здатність до творчості. 

Особливого значення нині набуває проблема оновлення освітнього процесу у тому числі і у сфері різних форм образотворчої діяльності. Для реалізації цього завдання необхідно знання механізмів процесу творчої діяльності, структури механізму творчої діяльної активності особистості, особливостей творчої діяльності школярів різних вікових груп.

У другій половині ХХ ст. проблему розвитку творчих здібностей особистості досліджували вчені різних галузей: філософи, психологи, педагоги, соціологи, мистецтвознавці. Зокрема І. Волков, А. Запорожець, Є. Ігнатьєв, В. Кірієнко, В. Клименко, В. Кудін, Б. Неменський, О. Рудницька, В. Роменець, С. Сисоєва, Г. Тарасова та ін. Вони виявляють соціальні фактори поряд з іншими чинниками соціальної діяльності, виявляють також соціальні фактори, які впливають на розвиток творчості, досліджують умови розвитку і формування творчої активності, творчого потенціалу.

Поняття творчості передбачає наявність особи творця, тому це слово використовується переважно стосовно людської діяльності [59, с. 448–449]. Тенденція використовувати це поняття у «широкому» i «вузькому» значеннях зберігається i сьогодні. Більшість авторів дотримуються розуміння творчості як «діяльності, що породжує щось якісно нове, яке раніше ніколи не існувало» [59, с. 448–449]. Разом з тим, психолог Я. Пономарьов стверджував, що творчість притаманна не тільки людській діяльності, але й природі, що вона (творчість) складає основу усякого розвитку, руху, змін [41]. Переважна більшість дослідників намагалася визначити специфіку творчості у рамках так званого діяльнісного підходу до вказаного феномену, виділяючи найважливіші, на їх погляд, емпіричні показники творчої діяльності, які стосуються її змісту, рівнів, результатів тощо. Найчастіше як найважливіші показники творчості розглядались результативність діяльності, новизна та соціальна значимість цих результатів. Треба зауважити, що такий підхід дав можливість значно просунутись уперед у розумінні природи та сутності людської творчості. Та разом з тим, увага дослідників, що стоять на вказаних позиціях, зосереджується на кінцевих продуктах творчості, на зовнішніх його проявах у культурі суспільства, а також на аналізі емпіричних якостей творчої особистості. 

Одним із позитивних наслідків дискусій, що проводились, був той, що все більше зрозумілою ставала безперспективність емпіричного підходу до феномену творчості. Тим більше, що на цьому шляху виявились невдалими намагання створити цілісні теорії творчого процесі, які здійснювалися психологами.

Справа у тім, що за допомогою емпіричних показників не можна розкрити загальну природу творчості, а її зміст не можна звести чи до психологічних механізмів творчого акту, чи до логіки творчого процесу, чи до якостей творчої особи. Творчість не може бути зведена до одного або декілька її аспектів, це – явище багатопланове ї може бути осмислене тільки у разі об’єднання зусиль спеціалістів різного профілю.

Ми вважаємо, що у освітньому процесі на уроках образотворчого мистецтва творчість повинна розглядатись як спосіб самобуття дитини: якраз у творчості людина формує, відтворює і розвиває себе як людину. Творчість – це рушійна сила розвитку окремої людини.

Наявність різних визначень творчості свідчить, передусім, про складність самого явища, що вивчається, про його системний характер. У наш час намітились нові перспективи використання системного аналізу не тільки з точки зору наявності складних систем, як об’єктів дослідження, але й з позицій ступеню розробки самого системного підходу до вивчення творчості людини. Якщо раніше нерідко такий підхід лише декларувався, то в останні роки з’явився ряд фундаментальних та прикладних досліджень, у яких реалізовано принципи синергетики, як галузі знань, у якій шляхом міждисциплінарних досліджень виявляються загальні закономірні зв’язки, шляхи становлення та саморегуляції стійких структур у відкритих системах.

Що стосується проблеми творчості, у вітчизняній філософській, соціологічній, психологічній літературі мають місце досить плідні зразки застосування принципів системного аналізу у його сучасній інтерпретації. Зокрема, синергетичне розуміння творчості розробляє В. Ніколко. Треба зауважити, що автор дотримується розширеної трактовки феномену творчості, розглядаючи останню як одну з форм оновлення матерії [36, с. 15]. Він зазначає, що особливим родом змін в системах є новаційні процеси або метаморфози прояви нового, їх, специфічною особливістю є нелінійний характер та особлива форма прояву статистичності. 

Творчий потенціал виступає як ядро духовного потенціалу, як джерело активності. Повертаючись до питання про те, чи виступає творчий потенціал самостійним по відношенню до інших проявів людської самості, або ж співпадає (повністю або частково) з іншими потенціалами.

Аналізуючи творчий потенціал людини (далі – ТПЛ) необхідно відзначити, що це поняття досить широко використовувалось психологами С. Рубінштейном, О. Леонтьєвим, Я. Пономарьовим, О. Тихоміровим. При цьому, як правило, у творчий потенціал включалися усі основні психологічні особливості і якості людини (мислення, воля, пам’ять, переконання, емоції і т.п.). У філософському і соціологічному аспектах головні напрями дослідження творчого потенціалу людини належать таким авторам, як М. Каган, Л. Коган, В. Овчінніков, В. Саготовський, Л. Сохань, В. Тихонович, які дотримувались в основному особисто діяльного розуміння творчості.

Творчість – це не вид діяльності, а певний якісний стан діяльності. Творчий потенціал В. Овчинніков визначає як «синтетичну якість особистості, що характеризує міру її можливості ставити і вирішувати нові завдання у сфері своєї діяльності, яка має суспільне значення» [37, с. 6]. Ми вважаємо, що творчий потенціал як «інтегральну якість людини, ядро сутнісних сил, які виражають міру активності індивіда у процесі освоєння і переробки енергії, інформації, що поступає ззовні, а також виробляються самою людиною, ТПЛ характеризує ступінь оптимізації і гармонізації відносин між внутрішнім світом людини і зовнішнім. ТПЛ виявляється у вільній грі здібностей і потреб, інших внутрішніх якостей духовного світу людини і реалізується у діяльності, спілкуванні, пізнанні, які здійснюються переважно на основі внутрішньої детермінації функціонування свідомості і поведінки людини» [61, с. 43].

Творчий потенціал людини носить комплексний системний характер і виявляється на всіх вікових рівнях людини у залежності від умов функціонування. Потреба у творчості має дві сторони і складається з потреби у створенні зовнішніх для людини форм (у духовній і матеріальній сферах) і з потреби у творенні самої людини, яку ми називаємо потребою у самореалізації.

Під самореалізацією звичайно розуміють універсальне розкриття у діяльності здібностей, обдарувань, індивідуальних виробничих сил потреб та інших сутнісних сил людини. Це прагнення людини реалізувати себе, свій творчий, інтелектуальний, емоційний потенціал у тій діяльності і у тій сфері духовних цінностей і культури, які для неї є найбільш значущими.

Потреба у самореалізації, яка підпорядкована більш загальній потребі в творчості, разом з тим сама виступає як комплексна духовна потреба, її найважливішими особливостями є універсальність, гнучкість, інтегративний характер по відношенню до потреб більш низького рівня. Вона не існує сама по собі, а виявляється лише у системі з іншими потребами. Можна стверджувати, що якщо розглянути ряд соціальних і духовних потреб, то всі вони так чи інакше пов’язані з прагненням особи до самовизначення і самореалізації. Як і потреба в творчості, вказана потреба не має предметної спрямованості і може бути задовільнена у різних видах діяльності, бути орієнтованою на різні (у тому числі і протилежні) системи цінностей, а також задовольнятися через потреби більш низького рівня. Її спрямованість визначається як зовнішніми, так і внутрішніми домінантами (біологічними, психологічними, раціонально-пізнавальними, соціальними).

Творчість – це взаємодія суб’єкта творчості, оточуючого його природного, (соціального, духовного середовища, а також форм діяльності і спілкування, у яких приймає участь людина. Останні самі по собі є потенційними носіями більших або менших можливостей для творчості. Потреба в творчості і потреба у самореалізації, яка входить до складу першої потреби, виникає на основі задатків, здібностей, нахилів, обдарованості, можуть бути задовільнені лише у ході включення індивіда у діяльність, спілкування. У цьому контексті вказані потреби є не що інше, як рух здібностей у реальному та уявленому світах. У процесі задоволення потреби у творчості діяльність переходить у самодіяльність і навпаки, а реалізація здібностей стає справжнім творчим самовираженням потенційних можливостей індивіда. При цьому творчість зовнішніх форм матеріальної і духовної культури співпадає з процесом самовдосконалення, саморозвитку, самовиховання, самоствердження, самореалізації.

У нашому випадку результативність задоволення потреби в творчості і потреби у самореалізації різко зростає при наявності об’єкта, який акумулює творчу діяльність. Цей збіг генерує використання творчих засобів задоволення потреб. У такому випадку ми маємо справу з однією з вершин синусоїдального процесу творчості, де потреба виступає однією з точок біфуркації, яка провокує ріст знання, створення матеріальних об’єктів, нових форм спілкування, розвитку людської індивідуальності.

Здібності і потреби складають найважливішу вихідну, але лише початкову фазу активно-творчого відношення людини до світу. В цілому діяльна активність людини може розглядатися, як сукупність таких складових її внутрішнього світу, котрі умовно можна позначити термінами «хочу» – можу» – «дію». У подальшому розгортання творчих сутнісних сил людини відбувається у двох основних напрямках. В напрямку «можу» задатки і здібності для здійснення плодотворної діяльності повинні бути доповненні відповідними знаннями, вміннями, психологічними якостями людини (воля, характер, життєва позиція тощо).

Усвідомлюючи інтереси, людина, здатна переходити до постановки цілей своєї діяльності, інтерес, отримавши реалізацію у цілях, стає такою побуджувальною силою, яка пронизує усі ланки мотиваційного механізму, надає йому єдності, визначеної спрямованості. Усвідомивши свої інтереси, людина переводить їх у площину практичної дії. Інтереси, таким чином, є основною ланкою у ланцюгу необхідності, через яку проходить соціальна детермінація, яка визначає перехід суб’єктивного у об’єктивне і навпаки, що складає головний зміст функціонування мотиваційної системи .

Механізм функціонування мотиваційної системи неможливо зрозуміти без розкриття змісту, проявів, форм ціннісно-орієнтаційної компоненти. Справа у тім, що у ролі регулятора поведінки людини, крім виділених вище «можу», «бажаю», «вибираю», виступають такі моменти як норми, еталони, правила, цінності.

Ціннісні орієнтації характеризують «зміст поглядів» і спрямованість інтересів особистості. З ціннісними орієнтаціями тісно пов’язані настанови, які фіксують готовність реалізувати певні орієнтації у конкретних умовах. Настанову можна розглядати як ланку, що пов’язує ціннісні орієнтації і цілі діяльності. Вона немовби замикає собою мотиваційну систему, виводячи її безпосередньо на підготовчий етап практичного здійснення акту дії - на план діяльності, вибір засобів її здійснення, а потім і на саму діяльність.

Цінність стає регулятором соціальної поведінки індивіда тоді, коли предмет реально притягує до себе людину, визначає мету її діяльності, підштовхує її до певних дій через систему стимулів.

Зосередитися на цих феноменах дозволяє аналіз структури творчого потенціалу. Структуру та способи виявлення творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності презентовано на рисунку 1.1.










Рисунок 1.1. Структура та способи виявлення творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності
Творчий потенціал людини (далі – ТП) – це універсальна, цілісна якість людини, змістовна визначеність якої виявляється у художньо-творчій діяльності шляхом прирощення матеріально-духовних цінностей та саморозвитку і самореалізації особистості, концентруючи для цього фізичні, психологічні і духовні ресурси. Це діяльність в галузі мистецтва, особливістю якого є відображення реальності у художньо-образній формі.

Змістова характеристика творчого потенціалу являє собою невід’ємну складову цілісного гармонійного розвитку особистості. Будучи органічно пов’язаним з основними параметрами у розвитку особистості (фізична енергія, задатки, здібності, мораль та ін.) творчий потенціал особистості водночас має свою структуру, яка охоплює такі складові як: біоенергетична, психоенергетична, інтелектуально-інформаційна та мотиваційно-діяльнісна.

Творчий потенціал молодших школярів є багаторівневою функціональною системою, а це означає, що він може виявляти себе реалізацією в образотворчій діяльності, виявленням природних задатків і здібностей учнів, властивостями їхнього чуттєвого сприймання, інтелектуальною активністю дітей та творчою ініціативою. Ураховуючи багаторівневість творчого потенціалу молодших школярів ми вважаємо доцільним організацію відповідного педагогічного забезпечення цієї якості, що за змістом охоплює діяльнісно-результативну та духовну складові.

Мета розвитку творчого потенціалу молодших школярів у процесі образотворчої діяльності полягає в ефективному вихованні соціально активної, естетично розвинутої і творчої особистості школяра у процесі образотворчої діяльності. Досягнення поставленої мети забезпечується виконанням наступного завдання: збагачення художньо-естетичного досвіду молодших школярів та стимулювання потреби у творчій самореалізації. Підвищення художньо-творчої активності можливе за умов: спрямування образотворчої діяльності молодших школярів на розвиток їх творчого потенціалу; поетапного розвитку складових творчого потенціалу молодших школярів; стимулювання у освітньому процесі художньо-творчої активності учнів шляхом використання спеціально розроблених педагогічних засобів та урахування відповідних чинників соціокультурного середовища; комплексного організаційно-методичного забезпечення освітнього процесу з розвитку творчого потенціалу молодших школярів.

Творчий потенціал молодших школярів є багаторівневою структурою, що за змістом охоплює діяльнісно-результативну і духовну складові. Послідовність здійснення етапів розвитку творчого потенціалу в освітньому процесі на уроках образотворчого мистецтва у початковій школі може бути позначена термінами «відчуваю» – «знаю» – «вмію». Перша ланка цієї структури представлена біоенергетичною і психоенергетичною складовими творчого потенціалу, куди входять фізична енергія, емоційна чутливість, темперамент, естетичні відчуття, характер, задатки, здібності. Друга – розгортається у взаємодії психоенергетичної і інтелектуально-інформаційної складових, коли здатність мислення у співвіднесенні з візуальними враженнями дає можливість вибудовувати візуальні моделі, створювати художні образи. Компонентами інтелектуально-інформаційної складової є знання теорії і історії мистецтва, основ образотворчої грамоти (кольорознавства, композиції, елементів перспективи, естетичних ознак предметного світу, особливостей художніх матеріалів, тощо). Третя ланка взаємодіє з двома попередніми і розгортається як мотиваційно-діяльнісна. Атрибутами її є воля, потреба в творчості, вміння, навички діяльності, самостійність, ініціативність, які складають основу первинного досвіду навчання людини. У процесі художньо-творчої діяльності всі ці складові творчого потенціалу знаходяться у гармонійній взаємодії цілісної системи як координація ока, мислення, руки. Але щоб стати основою для постійної дієздатності людини, вказані вище складові повинні набути певної цілеспрямованості, напруженості, системності. Це забезпечує мотиваційно-діяльнісна складова, яка репрезентує потреби, мотиви, ціннісні орієнтації, настанови і інші складові. На рівні молодших школярів цей структурний елемент, будучи в стадії формування відіграє надзвичайно важливу роль для ідентифікації особистості у соціальному середовищі в майбутньому.
Здібності, як і задатки, найбільш ефективно виявляються у комплексі, причому, у ролі здібностей можуть виступати різні психічні і психологічні прояви – пам’ять, характер, воля, емоції тощо, якщо вони використовуються у відповідній діяльності. 

Оцінювальний аспект здібностей відображений у відповідному понятійному апараті, який фіксує рівні здібностей до певних видів діяльності. З метою позначення цих рівнів використовують поняття «схильність», «обдарованість», «талановитість», «геніальність». В системі «задатки – здібності – діяльність» схильності виступають немовби перехідною ланкою між задатками і здібностями і розглядаються як нахил до діяльності, бажання займатися нею, але не усяка схильність автоматично переростає у дійове освоєння суб’єктним тієї чи іншої сфери дійсності.

З точки зору аналізу суб’єктивних можливостей людини важливе значення має обдарованість. Остання розглядається як здібності до видатних досягнень в усякій соціально значимій сфері діяльності, як особливо сприятливі внутрішні передумови розвитку особистості. Відносно дітей і підлітків вказаний феномен визначається як більш високе, ніж у однолітків при інших рівних умовах сприйняття навчання і більш виявлені творчі прояви.

Здібності і обдарованість тісно пов’язані між собою, бо обдарованість – це стійкі здібності індивідуальних проявів незвичайного, зростаючого з віком інтелекту, це якісно своєрідне у кожного індивіда поєднання здібностей, їх єдність. Як і здібності, обдарованість має три рівні прояву і поділяється на загальну, спеціальну і специфічну обдарованість. Головними складовими обдарованості є пізнавальна потреба, інтелект і креативна або творча складова. 

Таким чином, здібності і обдарованість – поняття, які нерідко використовуються як близькі за змістом. Але термін «здібності» застосовується більш конкретно – у відношенні до суб’єктивних потенційних можливостей людини у конкретних видах діяльності. Обдарованість – більш універсальне поняття. Але обдарованість сама по собі ще не є самодостатньою з точки зору активізації ТПЛ, бо для цього щонайменше необхідне своєрідне об’єднання проявів індивідуальності на біофізіологічному, психологічному, інтелектуальному і духовному рівнях, яке у буденній та науковій мові визначається як талановитість та геніальність. 

Обдарованість – це потенційний стан, який може реалізуватися, а може так і залишитися нерозвинутим. Талановитість і геніальність передбачають певні рівні реалізації ТПЛ. Це як раз ті прояви людської особистості у її відношення до творчості, у яких динаміка біологічного, психологічного, інтелектуального і духовного у людській індивідуальності дає «вибух», що виявляє себе як у особливій сукупній цілісності здібностей, що дає можливість людині успішно, самостійно, оригінально виконувати ту чи іншу діяльність (талант), а також реалізуватися у найвищих проявах сил людини (геній).

Таким чином, творчість – кінцевий підсумок активності людської істоти, переробки енергії та інформації шляхом діяльнісно-есенціального досягнення речових результатів і завдяки активізації духовних процесів шляхом звернення до зовнішніх, загальніших шарів духовності (трансцендування), а також мобілізації внутрішніх духовних ресурсів суб’єкта (віртуалізація). Це й є ті духовні рівні прояву творчого потенціалу людини, які забезпечують виникнення нового у його інформаційно-ідеальній і діяльно-результативній формах. 

Підсумовуючи аналіз, проведений вище, зазначимо, що поняття творчості має розглядатися не тільки як загальнонаукове, але і як педагогічне, яке відображує механізми активного ставлення людини до оточуючого світу і до самої себе.

Творчість як феномен буття – складне системне явище, яке здійснюється у координатах, що охоплюють досить різні прояви суб’єктивного і об’єктивного світів. Людина – творча істота, яка у більшій чи меншій мірі у процесі життєдіяльності реалізує свої внутрішні можливості, свою творчу сутність. У цих умовах перспективним виглядає не тільки пошук внутрішніх чинників творчої активності людини, але і намагання зв’язати зовнішні і внутрішні боки творчого процесу, віднайти механізми педагогічного впливу на розвиток творчих задатків людини.

Отже, проведений теоретичний аналіз окресленої проблеми надав змогу підсумувати: 1) цілісний психічний розвиток дитини включає розвиток здібностей до образотворчої діяльності; 2) образотворча діяльність як вид продуктивної діяльності відбиває рівень психічного розвитку дитини, формуючу індивідуальність, зокрема рівень сформованості пізнавальних процесів. Образотворча діяльність сприяє подальшому розвитку творчого потенціалу засобами більш активного візуального вивчення реального світу.

1.2. Психолого-педагогічні особливості функціональної структури творчого потенціалу молодших школярів
Образотворчій діяльності дитини присвячено чимало досліджень. Проте психологічний аналіз дитячого малюнку ще далеко не вичерпано. 

Одним із ключових питань загальної психології творчості є питання про психологічний механізм творчості. На думку Я. Пономарьова, психологічний механізм творчості полягає у єдності першосигнального та другосигнального компонентів творчого процесу.

Першосигнальними компонентами слід вважати прояви оригінального, інтуїтивного, безпосереднього, непередбачуваного, мимовільного, імпульсивного, неусвідомленого та ін.; другосигнальними – прояви логічного, рефлексивного, модельованого, довільного, вмотивованого, усвідомлюваного та ін. [41, с. 73]. 
На думку В. Роменця, творчий момент полягає у сутнісному переході (трансдукції) з однієї системи (суб’єктивно-психічної) в іншу (матеріально-речову) за умови їхнього взаємного опору цій трансдукції – просто активного чи свідомого активного. Завдання полягає в тому, щоб віднайти ті умови, за яких відношення теоретичної та практичної діяльності стають відношеннями творчими, або інакше: як пов’язуються між собою протилежності теоретичної і практичної діяльності, з одного боку, та оригінальності й комунікації – з іншого [48, с. 13]. 
Співвідношення образу і дії у дитячій психології стало основою для визначення послідовно змінюючих одна одну форм пізнання світу: починаючи від наочно-діяльнісного до наочно-образного і, нарешті, до логічного. Послідовну зміну цих форм не потрібно розуміти так, що з закінченням однієї дитина переключається на іншу. Роль дії в наочно-образному мисленні дитини дуже велика. Разом з цим, поряд із зовнішньо вираженою дією, виникають інші, випереджуючі їх уявні дії. 

Проте наочно-образне мислення, що переважає у дошкільників, вдосконалюючись у подальшому, уже не може залишатися універсальним засобом пізнавальної діяльності дітей молодшого шкільного віку. Шкільне навчання настійно вимагає від учнів логічного пізнання. І такий перехід є критичним для дитини і поки що нічим не забезпеченим. Для цього необхідно формувати у дитини здатність до заміщення наочних ілюстрацій і предметів чимось умовним. Головною формою такого заміщення стають просторові образи, які дають можливість, замість натуральних об’єктів і зв’язків між ними, користуватися їх узагальненими зображеннями, розміщених у таких відношеннях, де чуттєве і логічне органічно поєднується. Цей етап, як вважає Ю. Полуянов, «необхідний для вдосконалення образного пізнання дійсності і для переходу до абстрактно-логічного і теоретичного мислення» [40, с. 17]. 
Вміння створювати просторові образи дітьми на основі візуальних образів відображується в образотворчій діяльності, у тому як дитина будує весь малюнок, його частини або окремі елементи. На підставі аналізу образотворчої діяльності молодших школярів можна виділити наступні способи побудови образів сприйняття і уяви дитини: аналітичний, узагальнений, цілісний.

У ході аналітичної побудови образу увага і сприйняття дитини почергово переміщуються із однієї частини зображуваного об’єкта на іншу, фіксуючи свою увагу на естетичних ознаках об’єкта (величина, будова, форма, колір), які її приваблюють у даний момент. На нашу думку, такий характер сприйняття об’єктів пояснюється віковими особливостями мислення дітей і особливостями візуального сприйняття у цьому віці. Цілісність образа у даному випадку виникає під кінець завершення малюнка – як наслідок поєднання частин у ціле. У запропонованій нами методиці ми враховуємо особливості аналітичної побудови образу, запроваджуючи на заняттях техніку флористики і аплікації. Саме у цих видах зображень ціле утворюється в наслідок поєднання окремих частин. 

Цілісне сприйняття – спосіб, з’єднуючий у собі узагальнене і аналітичне таким чином, що вони підпорядковані одній меті – образу, що розвивається у процесі роботи над задумом. Цей спосіб побудови образу специфічний саме для художньої творчості. 

Кожний із цих способів побудови образів має свою цінність. Проте практика шкільного навчання більше сприяє розвитку аналітичного сприйняття за рахунок узагальненого і цілісного. Тому для діагностики творчого потенціалу дітей дуже важливо визначити на основі малюнків рівні сформованості цих способів побудови образу.

Творчій діяльності людини у тому числі учнів школи, присвячено чимало психологічних досліджень, при цьому сам термін «творчість» використовується у них неодноразово. Л. Виготський творчою діяльністю називає таку діяльність людини, яка створює дещо нове, все рівно, чи буде це створене образом будь-якого предмету зовнішнього світу чи внутрішньою побудовою розуму або почуттів, які живуть і виявляють себе у самій людині [8, с. 6]. 
В психології творчість вивчається головним чином в двох аспектах: як психологічний процес створення нового і як сукупність властивостей особи, які забезпечують включення її у цей процес. Важливе також дослідження Л. Виготського про те, що в діяльності людини можна розрізнити два види вчинків: відтворюючий або репродуктивний і комбінуючий або творчий вид діяльності.

Навчальна діяльність як вид пізнавальної діяльності також може бути і творчою і репродуктивною. У подальшому, розмірковуючи про психологічні особливості творчості молодших школярів, ми будемо мати на увазі наявність у їх діяльності елементів творчості, так як творчість у повному розумінні слова характеризує трудову, матеріально-практичну та духовно-практичну (наука, мистецтво, література) діяльність. У повну силу творчість характеризує сформовану особу та її діяльність, У той час, як ми будемо розглядати особу, що розвивається на відповідній стадії і навчальну діяльність, внаслідок якої формується особистість молодшого школяра. 

Відтворюючий, або репродуктивний найтіснішим чином пов’язаний з нашою пам’яттю, його суть полягає у тому, що людина відтворює або повторює уже раніше створені і відпрацьовані прийоми поведінки чи оживляє сліди від попередніх вражень (мандрівки, дитинство, малювання з натури тощо). Відтворення того, що існувало до мене або створено раніше. Це повторення того, що було.

В. Роменець вважає, що «репродуктивний елемент навчання становить «ремісничу» основу, без якої неможлива майстерність як у мистецтві, так і в техніці. Без уміння заґрунтувати полотно, збудувати перспективу, покласти світло і тіні не можна намалювати картину» [48, с. 69]. 
Проєктивна (творча) уява, як вважає Ю. Полуянов, «породжує образи предметів, явищ і істот, аналогів яких в навколишньому світі зовсім немає, чи вони не такі, якими людина їх бачила. Образи у таких випадках завжди пов’язані з метою діяльності дитини, з тим, які дії вона виконувала у відповідні періоди дитинства» [41, с. 16]. 
Отже, уявлення є досить складним за своїм змістом процесом. Саме ця складність складає головну перешкоду у вивченні процесу творчості та призводить до невірних уявлень відносно самої природи творчості, як чогось надприродного і виняткового. Зупинимося коротко на деяких розроблених нами моментах художньо-творчого процесу (рис. 1.2).


Рисунок 1.2. Модель художньо-творчого процесу
Отож, виділення окремих ознак і залишення без уваги інших називається дисоціацією. Цей процес дуже важливий у всьому розумовому розвитку людини, він лежить в основі абстрактного мислення, утворення понять, в основі навчання образотворчому мистецтву.

Це вміння виділити окремі характерні властивості та ознаки складного цілого має велике значення для всієї творчої роботи людини над враженнями. За процесом дисоціації наступає процес змін, перетворень, дисоційованих елементів.

Цей процес змін та перетворень базується на динамічності наших внутрішніх нервових збуджень і споріднених їм образів. Сліди від зовнішніх вражень не відкладаються у нашому мозку, як речі на дні корзини. Ці сліди являють собою процеси, які рухаються, змінюються, живуть, відмирають, і в цьому русі лежить запорука їх змін під впливом внутрішніх чинників, змінюючи та опрацьовуючи їх. Найкращим прикладом такої внутрішньої зміни є перебільшування або зменшення окремих елементів вражень, що дуже важливо для розвитку образного мислення дітей.

Пристрасть дітей до перебільшення, як і пристрасть до перебільшення у дорослих людей, мають глибокі внутрішні підстави. Ці підстави підтверджуються у більшості випадків тим впливом, що іде зі сторони нашого внутрішнього відчуття на зовнішні враження. Ми перебільшуємо тому, що хочемо бачити речі у збільшеному вигляді, тому, що це відповідає нашим потребам, нашому внутрішньому стану. Пристрасть дітей до перебільшення прекрасно відбито в казкових образах. 

Наступним моментом в складі процесів образного мислення (уявлення) є асоціація, тобто поєднання дисоційованих і змінених елементів. «Асоціація може проходити на різній основі і приймати різні форми від чисто суб’єктивного поєднання образів до об’єктивно-наукового. І, нарешті, заключним і останнім моментом попередньої роботи уявлення (образного мислення) є комбінація окремих образів, приведення їх в систему, побудову складної картини». Повний круг цієї діяльності буде завершений тоді, коли уявлення втілиться, або матеріалізується у зовнішніх образах (образотворчому продукті).

Образи творчої уяви частіше всього мають комбінаторну форму, тобто складаються в результаті особливого поєднання частин і елементів реально існуючого в дійсності баченого дитиною і знайомого їй. Помилкове твердження, що уява є діяльністю винятково внутрішньою, що відбувається ніби в «голові» людини і не залежить від зовнішніх умов. Уява може спиратися не тільки на внутрішні відчуття, потреби людини, але і мати зовнішні чинники – дії, матеріал, результат діяльності. Тому для діагностики художнього розвитку дітей дуже важливо визначити за малюнками рівні сформованості побудови образу.

Досить часто визначаючими факторами для виникнення нового образу стають випадкові дії дитини, як наприклад, поєднання у аплікації або флористиці двох – трьох різних форм, які неочікувано складаються в майже закінчений образ казкової тварини або людини. Цю випадкову «знахідку» дитина добудовує і вона у свою чергу «підказує» нові виражальні і доповнюючі засоби образного рішення.

Діяльність уяви залежить також і від досвіду, потреб та інтересів, у яких ці потреби виражаються, а також залежить від комбінаторних здібностей і вправ у тому чи іншому виді діяльності, втілення продуктів уяви у матеріальну форму; уява залежить також від технічних вмінь, знань основ образотворчої грамоти і від традицій, тобто від тих зразків творчості, які впливають на людину. Всі ці чинники є дуже важливими у функціональній структурі ТП. Але тут ще є більш важливіші для цього зовнішні чинники, а саме чинники соціокультурного середовища. 

Творча уява може створювати також образи, які у повному розумінні не можна вважати комбінаторними. В образотворчій діяльності дітей вони визначаються виразністю малюнка. Виразність передається такими художньо-виражальними засобами як композиція, кольоровими співвідношеннями, оригінальністю відображення дійсності тощо. 

Оскільки фантазія та реальність взаємопов’язані між собою, нам потрібно визначити ці зв’язки між ними. Зрозуміти це допоможе нам уявлення не як марну забаву розуму, а в її життєво необхідній функції.

1. Перша форма зв’язку уявлення з дійсністю у тому, що будь-яке творіння завжди будується із елементів, запозичених із дійсності і тих, що були в попередньому досвіді людини. Було б чудом, якби уявлення могло виникати із нічого, або мало інше джерело для своїх творінь, окрім попереднього досвіду.

На основі цього ми можемо зробити висновок: творча діяльність уявлення знаходиться в прямій залежності від багатства і різноманітності попереднього досвіду людини, який є матеріалом для побудови фантазії. Чим багатший досвід людини, тим більший матеріал для уяви. Ось чому у дітей уявлення бідніше, ніж у дорослої людини, і це пояснюється великою бідністю досвіду.

Педагогічний висновок, що можна звідси зробити – це розширення досвіду дитини, якщо ми хочемо створити досить міцні основи для його діяльності. Чим більше дитина бачить, чує, переживає, засвоює, чим більше елементів дійсності вона використовує в своєму досвіді, тим значніше і продуктивніше буде діяльність її уявлень та фантазії. Отже, винятково важливим етапом творчого процесу учнів початкової школи буде попереднє вивчення і аналіз естетичних ознак навколишнього світу і лише потім його відображення в творчій діяльності.

Таким чином, комбінуюча діяльність нашого мозку спирається в кінцевому результаті на збереженні у ньому слідів від попередніх збуджень, які він комбінує в таких поєднаннях, що раніше не зустрічались у його пам’яті.

2. Другою формою зв’язку фантазії і реальності є більш складний зв’язок між елементами фантастичної побудови і дійсності. Результатом спостереження і аналізу уроків образотворчого мистецтва в початкових класах свідчать, що розвиток емоційної чутливості до мистецтва слова, звуку і кольору закарбовується в пам’яті дитини насамперед емоційно, на рівні підсвідомого. Безумовно розуміння, тлумачення та інтерпретація естетичної інформації учнями початкової школи має специфічний характер, який вимагає від педагога не тільки розуміння теоретичних питань але і застосування спеціальних методик, основою яких є ознайомлення із предметним світом, його естетичними ознаками на основі не тільки асоціацій, але і на основі знань. За думкою С. Рубінштейна «здатність центральної нервової системи до асоціативної діяльності є фізіологічною передумовою взаємодії відчуттів» [49]. У процесі розвитку художньо-творчої уяви відбуваються суттєві трансформації, збагачені асоціативними зв’язками. Асоціації дозволяють інтегрувати і формувати узагальнену чуттєвість. Отже, естетичне явище переживається всіма органами чуття у їх взаємодії, то відбувається особливий тип психомоторних цілісностей особистості або досягнення інтегративної художньо-естетичної реакції. Комплекс всієї художньої інформації знаходить своє продовження у слові, дії, думках, а тим самим помітно яскравішими залишаються у свідомості, стають «своїми», неповторними у вигляді уявлень і художніх образів. Створення цілісних художньо-естетичних вражень пов’язано з відпрацюванням механізму міжчуттєвих асоціативних зв’язків. Продуктами цих асоціацій є також попередній досвід людини, без яких не можна було б побудувати ці образи, хоча вони були стимульовані також внаслідок чужого або соціального досвіду. В другому випадку уявлення працює не вільно, воно спрямовується чужим досвідом, діє ніби за чужою вказівкою.

Таким чином в першому випадку уявлення спирається на досвід, а в другому сам досвід спирається на уявлення. Тому важливим структурним елементом розвитку і образного мислення дітей буде розширення їх знань з історії художньої культури, збагачення знань з основ образотворчої грамоти. 

3. Третьою формою зв’язку між діяльністю уявлення та реальністю є емоційний зв’язок. Він здійснюється подвійним чином.

З одного боку будь-яке відчуття, будь-яка емоція намагається втілитися у відомі образи, що відповідають відчуттю. Емоція, таким чином, має здатність підбирати враження, думки і образи, які відповідають тому настрою, яким володіємо ми у цю хвилину. Психологи давно помітили той факт, що будь-яке відчуття має не тільки зовнішній тілесний вияв, але і вияв внутрішній, який реалізується у підборі думок, образів і вражень. Це явище вони назвали законом подвійного прояву відчуттів. Таким же чином як люди навчились шляхом зовнішніх вражень висловлювати свій внутрішній стан, у такій же мірі образи фантазії служать внутрішнім виявом для наших емоцій.

Цей вплив емоційного фактору на комбінуючу фантазію психологи називають законом загального емоційного знаку. Суть цього закону зводиться до того, що враження чи образи, які мають загальний емоційний знак, тобто які створюють на нас подібний емоційний вплив, мають тенденцію об’єднуватися між собою, не дивлячись на те, що ніякого зв’язку ні за подібністю, ні за суміжністю між цими образами не існує. Утворюється комбінований образ уяви, в основі якого лежить загальне відчуття, або загальний емоційний знак і які об’єднуються різнорідними елементами, що вступили у зв’язок.

Велике значення у розвитку уяви як складової творчого потенціалу мають також інтелектуальний та емоційний фактори. Аналізуючи внутрішні потенційні можливості учнів початкової школи, як суб’єктів творчості, які в образотворчій діяльності виявляються у формі зображень можна помітити, що ці художньо-образні композиції будуть більш змістовними тоді, коли вони будуть проявлятися у декількох площинах як єдність чотирьох складових структури ТП. Важливе методичне значення для розвитку творчих можливостей учнів початкової школи будуть мати: знання з основ образотворчої грамоти; ознайомлення з художніми техніками і особливостями виконання творчих завдань; інформація про художньо-виражальні засоби різних видів образотворчого мистецтва; інформація про предметний світ і його естетичні ознаки. Незважаючи на значимість і важливість цих знань вони є лише прошарком формування творчої, неповторної індивідуальності її світоглядних орієнтирів. Це підтверджує і структура світогляду, що складається з елементів світовідчуття, світорозуміння і світовідношення. Неважко помітити, що першою складовою наведеної структури є емоційно-чуттєвий прошарок світогляду, який закріплює у свідомості людини знання, перетворюючи їх в особисті переживання, стереотипи поведінки. Тому цілком слушною є думка О. Рудницької про те, «... що для успішного розвитку світогляду знання необхідно «пропустити» через почуттєвий рівень особистості, який розширює межі пізнання навколишнього світу, допомагає усвідомити його іманентне багатство, спонукає до ціннісного переживання явищ довкілля. Це дає підстави звернути увагу на введення у науковий обіг поняття гуманітарного світогляду, яке свідчить про певну зміну орієнтирів: від абсолютизації цінностей природничих наук до визнання пріоритету цінностей гуманітарного сприймання» [39, с. 19]. 
Поширення раніше маловідомих наукових теорій, поглядів, філософських думок спонукають по новому уявити світоглядні проблеми художньої педагогіки. «Серед них чільне місце належить вивченню соціальної роль мистецтва, нових можливостей його впливу на розвиток ставлення особистості до світу та свого місця в ньому» [39, с. 19]. 
Творчість є нормальним і постійним супутником дитячого розвитку. І тут можна ще привести один аргумент на користь цього ствердження, яке сказав Р. Арнхейм: «Творчість не є привілеєм винятково обдарованих людей, а всіх, кому природа подарувала пару очей» [2, с. 22]. 
Передумовами, які сприяють посиленню інтересу до питань мислення у мистецтві в галузі педагогіки, є концепції, які лежать в основі цільових установок системи художньої освіти і виховання. Питання художнього образу стосовно дитячої образотворчої творчості не виділялось у науці як самостійний фактор. І все таки поняття художньо-образного мислення так чи інакше завжди було присутнє у теорії художнього виховання – воно то приховувалось під терміном «образне мислення», то виступало в формі «естетичного» або «виразного» образів.

Г. Лабунська, П. Павлінов, Е. Рожкова, В. Щербаков, Б. Юсов, які вивчали дитячу художню творчість і, у першу чергу, питання «виразності» дитячого малюнку, проблему виникнення уявлення про об’єкт зображення і про саме зображення відносили до проблем специфічно образного мислення. Педагог-художник С. Левін відмічає «образність» дитячих малюнків, виділяючи це поняття із більш широкого поняття «художнього образу».

Не дивлячись на те, що увага спеціалістів неодноразово зосереджувалась на феномені художнього образу, спроєктувати на нього свої педагогічні проблеми вони не намагались. Залишивши у стороні прямі змоги побудови моделі «художньості», вчені-педагоги в притул займалися аналізом і визначенням характеру «образності» дитячого малюнку. Найбільш поширеним і визначаючим характер образотворчої діяльності дітей є термін «художньо-виразний образ».

Проте розмірковувати про художній образ в дитячій образотворчій діяльності можна тільки при наявності в системі педагогічного впливу атмосфери мистецтва. Наслідки дитячої образотворчої діяльності, отримані поза творчим процесом, який включає всі специфічні для даного виду мистецтва завдання як збоку змісту, так і з боку форми, не мають доказової сили і в плані постановки питання про художній образ. У неорганізованій з позицій мистецтва образотворчої діяльності дітей, яка частіше всього має форму гри, репродуктивної діяльності або самовираження, оточуючі дитину об’єкти зображення у зв’язку з неповнотою осягнення їх форми, структури, кольору тощо втілюються у відповідну графічну схему. Схема ця стає носієм основного змісту об’єкту зображення, часто поза характерними для нього індивідуальними ознаками. За словами англійського психолога Герберта Ріда ця схема як наслідок «незалежної дитячої активності ... – перша змога пошуку логічного зв’язку між виявленими вперше елементами» [67, с. 135]. 
З розвитком мовних можливостей і в зв’язку з відсутністю в той же час вірної постановки зорового апарату, включаючи організацію спостереження, тренування зорової пам’яті і стимулювання уяви, замість схематичного образу виникає образ-знак, своїм узагальненням дуже близький слову.

За образом-знаком закріплюється графічний стереотип, запозичений дитиною із навколишньої образотворчої інформації. Якщо в образі-схемі можливий великий рівень відхилення в сторону його індивідуалізації і диференціації, то в образі-знаку такий рівень свободи майже відсутній. В той же час образ-знак має великий обсяг варіативності в сфері стереотипів, хоч ця варіативність не пов’язана з залученням яких-небудь подробиць у графічний образ, а веде до повної заміни його іншим образом-стереотипом, який як і перший, зовсім не має зв’язку з об’єктом задуму. Знаковий характер мають не тільки зображувальні об’єкти, але і дії, і ситуації, у яких фігурують ці об’єкти.

У процесі розвитку дітей інтенсивно накопичуються образні враження про оточуючий світ, які інтегруються в цілісні структури-уявлення і зберігаються в довготривалій візуальній пам’яті (далі – ДВП). Окрім того в ДВП також зберігаються мотиваційні установки, пов’язані з особливостями розумового устрою дитини, інтересами емоціями; засвоєні узагальнені прийоми, способи створення художніх образів і організації зображення. Процес зображення – це відтворення реальної дійсності, опрацьованої суб’єктивним сприйняттям людини. Реальні образи відбиваються в малюнку дитини не механічно. Відбираючи одні риси і відкидаючи інші вона проявляє здатність активно, вибірково перетворювати життєві враження. У виборі об’єкта дитина керується зацікавленістю до самого предмета, а не із легкості його зображення. На основі домінуючої в даний момент мотивації, яка опосередкує визначення значущості сприймаючих вражень, оперативна короткотривала візуальна пам’ять (ОКВП) здійснює відбір інформації, необхідної для створення образу, постановки мети і організації відповідного зображення. Засобами ОКВП в образотворчий процес включаються із ДВП асоційовані образні уявлення, які необхідні для створення конкретного образу. Отримане внаслідок активного розумового опрацювання всієї інформації зображення інтегрується і засобами ОКВП включається у ДВП, забезпечуючи трансформацію раніше сформованих і створених нових структур в змісті ДВП. 
Процес уяви відіграє, як відомо, дуже важливу роль в образотворчій діяльності. Він може розглядатися в структурі інтелектуального блоку як форма образного мислення. При цьому уява досить часто сприяє руйнуванню старих уявлень ДВП і створенню структури нового образу (уявлення), що дозволяє дитині вийти за межі сформованих стереотипів, наповнюючи ДВП новим змістом. Без активного творчого опрацювання дитиною сформованих у ДВП стереотипних уявлень і образотворчих штампів інтелектуальний блок може повністю вимикатися. У цих випадках виникають спрощені малюнки у яких для зображення використовуються готові, раніше набуті схеми. При відсутності аналогів у змісті візуальної пам’яті задача вирішується активною роботою уяви. Нерідкі випадки коли дитина, задумавши намалювати який-небудь предмет, приступає до виконання свого задуму і виявляє, що вона цього зробити не може. Це пояснюється, зокрема, тим, що наявні в образній пам’яті дитини уявлення про предмет достатні для дій з цим предметом, для його узнавання, але вони дуже розпливчаті і не диференційовані для зображення. Маючи повноцінний візуальний образ предмета, володіючи технічними прийомами і навичками зображення дитина може відтворити образ предмета. 

Отже, аналіз образотворчої діяльності з погляду взаємозв’язку з мнемічними процесами показує, що візуальна пам’ять задіяна в образотворчу діяльність, взаємодіє одночасно і почергово з усіма іншими її структурними компонентами. Активна взаємодія всіх її компонентів дозволяє миттєво організувати розрізнену неупорядковану інформацію у цілісні змістовні образи і відобразити їх в малюнку. Одночасно візуальну пам’ять у структурі образотворчої діяльності можна розглядати як один із основних функціонально-психологічних компонентів. Взаємодіючи з сенсорними, інтелектуальними і моторно-мовними процесами візуальна пам’ять виконує продуктивні функції по створенню нових візуальних образів на основі активного опрацювання і перетворення сприймаючої образної інформації і видозмінює її у відповідності з поставленими образотворчими завданнями. 

Таким чином, аналіз функціональної ролі візуальної пам’яті в образотворчій діяльності підтверджує загальну гіпотезу про її місце в структурі діяльності – візуальна пам’яті виступає як базовий її блок. Це дає можливість нам побудувати теоретичну модель, яка може біти основою дослідження продуктивної ролі візуальної пам’яті в образотворчій діяльності і подати цю функцію предметом спеціального вивчення. Загальна спрямованість нашого експерименту полягає у визначенні специфіки продуктивних функцій візуальної пам’яті, її збагачення у ході художньо-естетичного сприймання в умовах образотворчої діяльності і одночасно у визначенні ролі образотворчої діяльності в розвитку візуальної пам’яті. Стимулювання творчої активності особи є одним із актуальних завдань виховання і розвитку у сучасній школі. Естетичне виховання у всіх випадках і формах може і повинно бути найважливішим засобом розвитку творчого потенціалу особи. Постановка такого виховного завдання на рівні початкової школи є доцільним тим більше, що сучасний освітній процес і форми позакласної роботи при відповідних умовах можуть бути успішно орієнтовані на її виконання.

1.3. Сучасний стан проблеми розвитку творчого потенціалу молодших школярів у педагогічній теорії і практиці

У низці психологічних і педагогічних досліджень ХХ ст. уже був відмічений зв’язок між схильністю до малювання в ранньому віці і рівнем розвитку візуальної пам’яті. Вперше такий зв’язок відмітив К. Річчі: «Ті діти малюють краще і ближче підходять до істини, які мають краще образне мислення». Досліджуючи дитячу логіку виконання зображення, Річчі приходить до висновку, що діти малюють не з натури, а за уявленням. Ця своєрідність дитячого малюнка, досліджена Річчі, стає у центрі уваги дослідників в наступні роки. Так як, малюючи, дитина спирається на власні уявлення, стверджує Д. Селлі, то процес малювання відбиває «масу узагальнених відомостей, втілених в словах і в логічній формі визначення», тобто відбиває закономірності мовної розповіді. Деякі психологи стали розглядати дитячий малюнок як матеріал для психологічного діагнозу дитини. Ф. Чада підкреслював, що таким шляхом можна «проникнути в індивідуальність дитини і знайти шлях до вірного впливу на неї» [60].

Розвиваючи цю ідею, Ю. Болдирєва писала: «Дитяче малювання, як матеріал для вивчення дитини, може стати навіть більш навчальним, ніж її мова, якщо прийняти до уваги, що в малюванні дитина може бути більш самобутня і самостійна, аніж у мові, якій вона вчиться повністю шляхом наслідування» [5]. Думка про те, що розвиток дитячого малювання пов’язаний з розвитком мислення і мови характерна для К. Бюлера. В малюнку, на думку К. Бюлера, реалізується матеріал пам’яті дитини, побудований здебільшого з «наділених або здатних бути наділеними її можливостями до суджень» [7]. 
Дослідження цього періоду цінні тим, що вони розкривають той бік дитячого малюнку, який пов’язаний з мовою. 

Позитивною стороною теорії Ж. Люке є те, що його аналіз малюнку пов’язаний із особистістю дитини, головним чином із особливостями процесу мислення. Проте в розвитку дитячого малюнку Люке не враховує ролі навчання. 
Вивчення малювання як діяльності, відображуючої своєрідність розвитку дитини, яка не залежна від зовнішніх соціальних умов, виховання і навчання, призвело до затвердження єдиної і загальної еволюції дитячої творчості. Її специфіка стала посилюватися з точкою зору біогенетичної концепції. Розвиток малювання, з цих позицій, усвідомлюється як природній спонтанний процес поступового розгортання художніх здібностей. Рушієм його є внутрішні механізми, притаманні індивідууму внаслідок історичного розвитку людини. 
Образотворча діяльність дитини розглядалась теоретиками вільного виховання як багатоступінчатий процес, в основі якого лежить характер зображення предмета. Г. Кершенштейнер підкреслює природжені графічні здібності у кожній дитині, вражаючу природню майстерність в образній передачі картини світу. Він намагається визначити рівні розвитку у дитини відчуття форми, відчуття перспективи, і зростаючого бажання до правдоподібності. Із біогенетичного розуміння процесу образотворчої діяльності Г. Кершенштейнер робить висновок про те, що саме головне у ході образотворчого розвитку дитини є як раз те, щоб усунути, по можливості, навчальний і виховний вплив педагога і художника.

Біогенетична концепція виховання лягла в основу теоретичних робіт О. Бакушинського. Це проявилось в його періодизації художньої творчості і розвитку людини, де фази характеризуються не біологічними, фізіологічними особливостями дитини, а насамперед віковими.

Пофазна розробка дитячого художнього розвитку дала можливість Бакушинському визначити зміст художньої освіти, органічно пов’язаного з віковими і психологічними особливостями дітей. А основною метою естетичного виховання Бакушинський вважав культуру творчої особистості, її вміння сприймати світ і створювати художні і матеріальні цінності.

Більшість психологів у ХХ столітті розглядають здатність дітей до малювання не як готовий наслідок їх спадкоємності, а як властивість особи, що формується в умовах соціально спрямованої і спеціально організованої пізнавальної і практичної діяльності. При розкритті психологічних механізмів образотворчої діяльності дітей дослідники приділяли головну увагу ролі різних пізнавальних процесів: сприйняття, мислення, уяви. Ці процеси вивчались, як правило, ізольовано, тільки з точки зору їх конкретного внеску в оволодіння малюванням. Творчий потенціал розглядався як чисто допоміжний процес, що виконує функцію збереження наслідків сприйняття.
Дитячий малюнок трактується як «самовираз» дитини. Враження, отримані від оточуючої дійсності, ніби служать дитині лише матеріалом для створення образів фантазії. Всі сучасні теорії зарубіжної педагогіки і психології об’єднані позицією, яка визначає відношення до дитячої творчості. Посильний дітям рівень свідомості, поведінки і діяльності береться за основу, на яку спираються і з якою оперують. Сьогодні в низці держав визнається необхідність художнього виховання з метою розкриття і розвитку творчих здібностей, притаманних кожній дитині від природи. Але частіше всього вказівки про те, як має здійснюватися керівництво, розглядаються або досить обмежено, або узагальнено і не розкривають конкретної методики.

Вдосконалення системи естетичного виховання та художньої освіти в середній школі вимагає комплексного підходу: теоретичного, дослідницько-педагогічного, експериментального, психологічного, соціологічного.

Внаслідок проведених педагогічних досліджень ми маємо різноманітний і досить повний матеріал, стосовно характеристики як художніх інтересів учнів, так і факторів, що їх визначають. Отримані дані дозволяють судити про місце мистецтва в структурі інтересів сучасних учнів загальноосвітніх шкіл, про їх уподобання до відповідних видів мистецтва, наявності художніх вражень і мистецтвознавчих знань. Проаналізовані інтереси учнів в галузі професійного мистецтва та виявлена система реалізації учнями своїх художньо-творчих здібностей. Ці дослідження дають можливість відпрацювати методики з розвитку художньо-творчих здібностей на початковому етапі навчання з урахуванням сучасних соціокультурних трансформацій в суспільстві та прослідкувати динаміку занять учнів мистецтвом у старшому віці.

Художні інтереси учнів нами розглядались:

1) у контексті загальної структури інтересів;

2) стосовно п’яти найбільш популярних видів мистецтва (література, телебачення, театр, музика, образотворче мистецтво);

3) у трьох аспектах «спілкування» з мистецтвом (ознайомлення з творами мистецтва; наявність мистецтвознавчих знань, індивідуальна художня творчість);

4) у динаміці всіх вікових періодів шкільного навчання.

Дослідження розвитку художніх інтересів учнів проводилось протягом 2020–21 н.р. на базі КЗ ЗСО Червоногригорівська ЗОШ І-ІІІ ступенів, Червоногригорівської ОТГ, Запорізької загальноосвітньої школи № 20. В досліджені було задіяно учнів 1–4 класів, їхніх батьків і вчителів. Воно будувалось на основі широкого використання різноманітних методів (стандартизовані естетичні інтерв’ю в школах, анкета, контент-аналіз навчальних планів і програм).

Все це дозволяє розглядати виявлені закономірності як найбільше істотні в діяльності сучасної школи та закладів культури і мистецтва причетних до художньої освіти і виховання учнів засобами мистецтва. Зупинимося на найважливіших з них.

Рівень захопленості мистецтвом виявляється при аналізі тих інтересів, які учні виділяють як ведучі, головні. Учням пропонувалось назвати найбільш привабливі для них заняття в трьох основних соціальних сферах проявлення інтересів: навчальній, в «професійній» (інтерес до професії) і в сфері дозвілля (улюблені заняття у вільний час) (табл. 1.1). 
Перше, що звертає увагу: велика кількість учнів включають мистецтво в число переважаючих інтересів. Серед хлопчиків вона складає 72%, серед дівчаток – 86%.

Процес розвитку інтересу до мистецтва іде нерівномірно. Ним більше всього захоплюються учні початкових класів, що в значній мірі визначається структурою освітнього процесу з перевагою в програмі предметів мистецької галузі.

Таблиця 1.1
Місце мистецтва в загальній структурі інтересів учнів, %

	Клас
	Хлопчики
	Дівчатка

	I. 
	69
	79

	II. 
	77
	86

	III. 
	68
	84

	IV. 
	67
	91


Психолого-педагогічна інтерпретація місця мистецтва в трьох сферах прояву інтересу виявила, що у більшої частини учнів мистецтво є істотним фактором духовного життя в сфері дозвілля. В числі улюблених занять у вільний час біля 50% учнів початкових класів виділяють мистецтво.

Значний інтерес в учнів молодших класів до уроків мистецької галузі змінюється різким падінням його при переході до середньої школи.

Ми вважаємо, що спад інтересів до предметів мистецької галузі, зокрема до уроків образотворчого мистецтва і музики, не можна пояснювати лише появою нових навчальних дисциплін в старших класах. Причини цього приховані у самій практиці викладання образотворчого мистецтва та музики в школі і переоцінкою цінностей у сучасному суспільстві. Ця обставина змушує шукати новий зміст і нові методи викладання цих предметів.

Відповіді на запитання про уподобані твори дали нам підставу для визначення рівня художнього розвитку (умовний термін – «якість уподобань в мистецтві»).

В свою чергу цей показник був для нас оцінковим критерієм, на основі якого визначалась ефективність тієї чи іншої структури інтересів для розвитку художнього смаку. Виявилось, що найнижчі показники розвитку художнього смаку учнів молодшого шкільного віку, в структурі інтересів яких не представлено мистецтво. Вони не уступають за якісною характеристикою учням, що цікавляться уроками літератури, образотворчого мистецтва, музики. І лише в останніх два шкільних роки серед хлопців – прихильників уроків літератури 55% відрізняються сформованим рівнем художніх уподобань, в той час, як серед учнів з іншими навчальними нахилами 42%.

І в навчальній сфері, і в сфері дозвілля діє одна і таж закономірність: діти без переважаючих інтересів відчутно відстають за якістю уподобань від тих, чиї інтереси цілеспрямовані, змістовні, різноманітні. Для художнього розвитку учнів важлива інтелектуальна спрямованість їх інтересів. 

Відмітимо, що учні, які обмежують свої інтереси мистецтвом, не відрізняються найвищими художніми показниками. Це дає підставу вважати, що і здібності в галузі мистецтва зазнають великого розвитку, якщо структура інтересів особистості не має одностороннього характеру.

Широке поширення мистецтва, залучення до нього учнів початкової школи створює сприятливі умови для накопичення ними художніх вражень. Необхідно відмітити, що не всі школярі мають відносно повноцінну можливість знайомитись із літературою і кіно, тоді як для спілкування з мистецтвом театру, музичним і образотворчим мистецтвом можливості в учнів сільських шкіл обмежені. 
Серед інтересів учнів переважають два види мистецтва – література і телебачення. Зокрема постійно збільшується число поціновувачів телебачення і зменшується – літератури. Таким чином, телебачення і музика – два види мистецтва, інтерес до яких збільшується з віком в учнів. Інтерес до двох синтетичних видів мистецтва – інтернет/телебачення і театру – зумовлений різними тенденціями: збільшення захопленістю телебаченням, його можливостями та стабільним інтересом до театру, хоч і не досить високим. Не дивлячись на те, що образотворче мистецтво, як уподобаний вид мистецтва відмічає незначна частина школярів, в цілому структура інтересів школярів в галузі різних видів мистецтва досить гармонійна і зазнає вікових якісних змін.

Відмітимо, що учні початкової школи в числі уподобаних видів мистецтва виділяють декілька видів (частіше всього це інтернет/телебачення та музика, рідше література в поєднанні з телебаченням чи музикою). Різниця є між інтересами дівчаток і хлопчиків. У хлопчиків інтерес в основному концентрується навколо двох видів мистецтва (художні фільми та музика), у дівчаток окрім неприхованих уподобань до літератури інтерес більш або менш розподілений між трьома видами мистецтва (музика, театр, інтернет/телебачення).

Вікова динаміка інтересів школярів свідчить, що такі предмети в школі, як музика, образотворче мистецтво не займають центрального місця в системі уподобань школярів, що особливо характерно для образотворчого мистецтва. Справа в тім, що існуючі програми зорієнтовані переважно на навчання різним видам образотворчої діяльності (не випадково кожен третій учень полюбляє малювати, ліпити, виконувати аплікації), і в той же час в них ігнорується розвиток естетичного і художнього сприйняття. 

Учням початкових класів більш доступні, зрозумілі і цікаві видовищні мистецтва. В оцінках молодших школярів телефільми і театральні постанови належать до найбільш популярних видів мистецтва (театр конкурує з літературою). Захоплення телебаченням і ляльковим театром в частини школярів проявляється раніше, ніж інтерес до музики чи літератури. Особливість дитячого сприйняття полягає в тому, що дитині легше зацікавитися спектаклем чи фільмом, де діють актори і школярі бачать декорації та слухають музику, ніж зосередитися на читанні. Тому більшість з них зацікавленні в читанні їм книг дорослими.

Такі загальні закономірності функціонування мистецтва, загальні тенденції розвитку художніх інтересів в шкільній аудиторії.

Окремо доцільно звернутися до матеріалів дослідження, що характеризують систему виховання і розвитку дітей засобами образотворчого мистецтва.

Нами було встановлено, що в молодших класах (1–3) авторитет уроків образотворчого мистецтва досить високий: В числі улюблених його називає кожен п’ятий учень, тоді як в четвертому – лише третина учнів.

Урок образотворчого мистецтва має, як правило, два найбільш істотних компонента: репродуктивно-творчий (малювання, ліплення, конструювання з натури, з пам’яті і з уяви, на задану тему) та естетичне сприйняття об’єктів дійсності і творів мистецтва (розвиток вмінь відчувати в об’єктах навколишнього життя красу будови, форми, пропорцій кольору та його відтінків, розглядання картин, бесід про них, розповідь вчителя про художника, тощо). Три чверті опитуваних учнів відмічають, що вони більше всього полюбляють на уроках малювати. Кожен третій учень займається художньо-творчою діяльністю дома – малює, ліпить, конструює.

Починаючи з 5 класу в учнів послаблюється інтерес до художньо-творчої діяльності, а мистецтвознавчий інтерес до професійного мистецтва (відвідання виставок і музеїв, ознайомлення зі спеціальною літературою, телевізійними передачами з образотворчого мистецтва) формується досить повільно. Лише 2% старшокласників цікавляться мистецтвознавчою літературою в даній галузі. На протязі всіх шкільних років образотворче мистецтво є найменш уподобаним видом мистецтва, його виділяють 3–5% учнів. Відмітимо, що в числі уподобаних видів мистецтв театр виділяє 14%, музику – 26%, літературу – 45%, інтернет/телефільми (кіно) – 50% учнів досліджуваного контингенту.

Гурткова робота з образотворчого мистецтва охоплює лише 1,5% школярів. І як наслідок, тільки 18% молодших школярів і 25% учнів середніх і старших класів відповідно бували в музеях і на художніх виставках. В основному це були екскурсії, організовані школою. 

На рівні активного інтересу до образотворчого мистецтва знаходяться лише 3–5% школярів. Але, як виявилось, саме вони виділяються серед школярів кращим рівнем розвитку художнього смаку.

З цього параметра в масиві можна виділити три типи орієнтації: стереотипний, індивідуальний і змішаний (табл. 1.2). 

Таблиця 1.2
Кількість учнів загальноосвітньої школи з різним типом орієнтації в мистецтві, %
	 Кількісні показники

Тип вибору 

орієнтації 
	%

в масиві
	Три 

назви
	Дві 

назви
	Одна назва

	Стереотипний, орієнтація на популярні твори
	30
	57
	25
	18

	Змішаний – поєднання творів великої повторюваності та індивідуального вибору
	27
	83
	17
	–

	Індивідуальний 
	18
	59
	26
	15

	Немає відповіді
	25
	–
	–
	–


Перший тип характеризується тим, що всі твори, названі учнями в числі уподобаних, ввійшли в число тринадцяти найбільш популярних; протилежна орієнтація: всі названі учнями твори мають повторюваність не більше 3–9 голосів. Більш складний структурно-середній тип орієнтації: сюди ввійшли і ті учні, в уподобаннях яких твори великої популярності співіснують з індивідуальним вибором, і ті, хто назвав твори менш популярні, не стільки доступні широкій аудиторії. 

Отже, в масиві виділилось чотири групи: зорієнтовані на широковідомі твори – 30% з індивідуальним вибором 18%, проміжна група, яка об’єднує 27% юнаків-старшокласників, і ті, що не дали відповіді – 25%. Звертає на себе увагу той факт, учнів, які назвали три уподобані твори, частково відносяться до змішаного типу орієнтації (83%).

Звертає на себе увагу взаємозв’язок між виконанням завдання на сприйняття і характером художніх уподобань, ціннісної орієнтації в сфері образотворчого мистецтва. Ті учні, в якості уподобань яких твори найбільш популярні, завдання на сприйняття виконали нижче середніх показників. Мало відрізняються від середніх показників за рівнем сприйняття і ті школярі, художній вибір яких знаходиться в межах творів середньої повторюваності (табл. 1.3). 

Таблиця 1.3
Кількість учнів у групах з орієнтацією: класика – сучасність, %

	Орієнтація 
	Хлопчики
	Дівчата
	Масив

	Українська класика
	28
	37
	32

	Зарубіжна класика
	8
	4
	6

	Українська і зарубіжна класика
	19
	22
	20

	Українська класика і сучасне мистецтво
	9
	12
	11

	Зарубіжна класика і сучасне мистецтво
	2
	3
	3

	Вітчизняна і зарубіжна класика, сучасне мистецтво
	6
	8
	17

	Сучасне мистецтво
	3
	2
	2

	Немає відповіді
	25
	12
	19


Як показав аналіз художніх уподобань учнів початкової школи в образотворчому мистецтві, в них найбільш широко представлені класичні твори: українська класика 40 художниками ХІХ і 11 художниками початку ХХ століття, зарубіжна класика 46 іменами. Більше половини учнів зорієнтовано тільки на класичне мистецтво (32% українську класику, 6% на зарубіжну, 20% на російську, українську і зарубіжну). У 21% дев’ятикласників орієнтація на класику поєднується з інтересом до сучасного мистецтва. І лише 2% орієнтовані тільки на сучасне мистецтво.

Потрібно виховувати в учнів особисте відношення до класичної спадщини, індивідуальне спілкування з ним в пошуках «своїх» ними ж відкритих явищ. Поки відношення до класичного мистецтва у більшої частини школярів лише соціально-зорієнтовано, знаходиться в межах ціннісно-нормативного погодження. 

Наше педагогічне дослідження тенденцій художнього розвитку учнів початкових класів дало можливість відпрацювати художньо-освітню програму, котра торкається щонайперше розвитку не тільки логіки і інтелекту учнів, а й креативних здібностей, образного мислення, творчої уяви, інтуїції.

Універсалізм світосприйняття передбачає органічне взаємодоповнення наукової та художньої картин світу, тому що людина сприймає життєві феномени комплексно: на основі єдності понятійного й образного компонентів пізнання. Візуальне (художньо-образне) мислення, яке виникає в перебігу сприймання і осмислення творів мистецтва, попри усю специфічність, є різновидом звичайного людського мислення з усіма притаманними йому якостями. Стимулювання художніх асоціацій, уяви, фантазії у процесі сприймання образів мистецтва є водночас поштовхом до розвитку пізнавальних здібностей особистості взагалі.

РОЗДІЛ 2
ДОСЛІДНО-ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНА ПЕРЕВІРКА ЕФЕКТИВНОСТІ ПЕДАГОГІЧНИХ УМОВ РОЗВИТКУ ТВОРЧОГО ПОТЕНЦІАЛУ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ У ХУДОЖНЬО-ТВОРЧІЙ ДІЯЛЬНОСТІ
2.1. Критерії, показники та рівні розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності

Виразність малюнка – один із найвагоміших показників художнього розвитку дітей. Зображувальне і виражальне співіснують разом на дитячих малюнках у такій же мірі як і на картинах художників. І все ж у ході аналізу малюнків дітей їх можна відрізнити один від одного.

Зображувальне – це все, що правдиво відображує лініями, плямами, кольорами зовнішні естетичні ознаки явищ чи предметів оточуючого світу, незалежно від задуму малюнка. Цим забезпечується подібність малюнків і об’єктів зображення. Без подібності малюнок може бути привабливим, проте не зрозумілим. Але картина чи малюнок не є повторенням явищ дійсності, а її художнім осмисленням, що вимагає трансформації у ході зображення об’єктів, які відображували б ідеї, проблеми, переживання людей.

Виразне – все те, що може відобразити на малюнку думки і відчуття, загальні для художника і глядача. Аналізуючи ознаки виразності Ю. Полуянов зазначає, що «на дитячих малюнках виразність можна виявити у перебільшенні яких-небудь ознак зображення; величини фігури чи її окремих частин, експресивності їх руху і жестикуляції, рельєфності форм, барвистості чи навпаки приглушеності кольорів тощо. Такі перебільшення іноді можуть знижувати естетичну цінність малюнка» [40, с. 18]. 
Інший показник виразності – лаконізм і простота засобів зображення: малочисельність ліній, плям чи кольорів і мінімальна деталізація малюнка.

Проте виразним може бути і малюнок, у якому відсутні ознаки трансформації об’єктів реального світу. Виразність малюнка може виявлятися у контрастному поєднанні форм, кольору, просторового положення предмета чи у співвідношенні його частин тощо. Але у ході проведення занять з образотворчої діяльності ми помітили, що виразність малюнків дітей прямопропорційна знанням з основ образотворчої грамоти. Чим більше знань вони отримують, чим більш візуальний досвід, тим виразніше їх малюнки.

Виразність дитячих малюнків можна визначити також за тим наскільки доцільно дитина використала той чи інший спосіб побудови художньої форми твору: композицію і конструкцію. Композиція – співставлення, поєднання, розміщення, встановлення відношень, приведення в порядок і єдність частин, елементів, їх властивостей, ознак чого-небудь, що має стати цілісним [40, с. 21]. Засобами композиції відношення між величинами, формами, кольорами перетворюють початковий матеріал (пластилін, глину, мармур, дерево, фарби...) у таку нову якість, якої він за своєю природою не мав – в ідеї, смисли, переживання. Наприклад, твори живопису і графіки фізично площинні, проте побудова просторових планів композиції дає можливість відобразити ілюзію простору і об’єму. 

З використанням конструктивної композиції частини і елементи поєднуються у ціле на основі їх фізичних ознак, і створені таким чином відношення і зв’язки отримують нові, також фізичні властивості. Подібні композиції використовуються в орнаментиці і дизайні.

У ході аналізу самостійно виконаних однією дитиною малюнків протягом тривалого часу (1–1,5 року) можна виділити малюнки, побудовані композиційно або конструктивно з переважною кількістю одного із цих видів. Показником розвитку ТП дитини буде слугувати частота повторень малюнків переважно композиційних: якщо їх кількість з місяця в місяць збільшується, то розвиток іде успішно; якщо ж їх мало і якісно не змінюється їх зміст, то виховання у сім’ї і навчання у школі не сприяє художньому розвитку дитини.

Усі ці форми творчої уяви проявляються у дітей частіше за все спонтанно, без будь-яких цілеспрямованих зусиль і навіть без відповідного наміру. Спроможність невимушено створювати образи уяви дуже цінна для образотворчого мистецтва. Проте ці задатки частіше всього не розвиваються, якщо у навчання і виховання не включені спеціальні завдання, що вимагають вимушеної діяльності уяви, завдання на побудову образів, що відповідають конкретним цілям. Рішення таких завдань породжує у дитини пошукову діяльність, у ході якої пошуки художньо-виразних образів частіше всього відбуваються не на основі міркувань, а інтуїтивно. Інтуїція – найцінніше надбання людини, що розвивається. Вирішення завдань на цілеспрямовану побудову образів формує у дитини продуктивну уяву – намагання створювати художні твори.

З метою перевірки стану проблеми розвитку ТП молодших школярів у художньо-творчій діяльності та виявлення рівнів було проведено констатувальний етап експерименту. Завдання дослідження полягало у порівняльному вивченні продуктивності ТП в контексті його структурних складови: біоенергетичної, психоенергетичної, інтелектуально-інформаційної й мотиваційно-діяльнісної, а також у зв’язку з фактором навчання образотворчій діяльності: 1) за діючою програмою масової школи; 2) у зв’язку з фактором навчання за програмою гуртка образотворчого мистецтва; 3) за програмою художньої школи.

Для оцінки результатів прояву творчих якостей особистості розроблено критерії оцінки творчого потенціалу молодших школярів та його показники розвитку. Основою критеріїв розвитку творчого потенціалу визначено діяльнісний підхід. За діяльністю та її результатами ми судимо про творчі здібності учнів. З цією метою було зіставлено перелік якісних показників образотворчих робіт учнів у системі структурних складових творчого потенціалу. Ураховувалося виразність малюнка, як одного із найважливіших показників художнього розвитку дітей та вміння учнів віднаходити художньо-виражальні засоби створення художнього образу у залежності від їх індивідуального уявлення про естетичні ознаки образів предметів реального світу. У цілому представлено 46 показників складових творчого потенціалу, зокрема біоенергетична включає 6 показників, психоенергетична – 11, інтелектуально-інформаційна – 15, мотиваційно-діяльнісна – 14. Для визначення ступеню прояву показників застосовувалися методичні засоби їх фіксації: оцінка і самооцінка стану учнів; тести з виявлення рівня знань основ образотворчої грамоти; аналіз якісних характеристик робіт учнів. Критеріями оцінки означених показників є: прояв оригінального художньо-образного мислення; лаконізм і простота засобів зображення; грамотність виконання малюнку; наявність творчих умінь і навичок роботи у різних художніх техніках і матеріалах; самостійність і ініціативність та ін.

На констатувальному етапі експерименту було проведено три етапи у трьох групах учнів молодших класів. 
У ході дослідження ми спробували встановити рівні розвитку ТП у відповідності із накопиченими візуальними враженнями, віковими межами розвитку художньо-образного мислення дитини і визначити відносні якісні характеристики образотворчих робіт учнів масової і художньої школи у системі структурних компонентів ТП. Вибір саме цих компонентів, на наш погляд, найбільше піддаються дослідженню у практичній діяльності учнів.

Нашою метою було виявлення і фіксація реальних можливостей дитини в репродуктивному і творчому характері її діяльності на заняттях з образотворчого мистецтва у межах освітнього процесу. Нам хотілось віднайти такий період у формуванні природних сил і природних задатків, коли умови для розвитку ТП будуть найбільш оптимальними і ефективними (вік, досвід, гра, навчання). 

Завданням дослідження було встановлення засобів художнього відображення, вибір яких визначається кожним учнем у залежності від їх індивідуального уявлення про естетичні ознаки образів предметів і природжені задатки до графіки, живопису, скульптури чи декоративно-прикладної діяльності та виявлення елементарних знань з основ образотворчої грамоти.

Для проведення елементарної статистичної інтерпретації ми взяли для кожної вікової групи по 56 учнів (по дві паралелі кожного класу). 

Основа нашого дослідження – аналіз дитячих малюнків. Ця художня продукція, на нашу думку, навіть у її недосконалому вигляді, може бути своєрідною моделлю, що відбиває логіку художнього мислення дітей. На основі малюнку можна судити не тільки про художньо-виражальні засоби, що вибрала дитина для відображення своїх задумок, але і отримати інформацію про характер її естетичних переживань і динаміку розвитку її задатків і здібностей.

Для проведення даного дослідження нами був зіставлений перелік якісних показників образотворчих робіт учнів у системі структурних компонентів творчого потенціалу. Основою даної роботи є вивчення і аналіз великої кількості дитячих робіт. 

І етап полягав у визначенні рівня розвитку та продуктивних функцій біоенергетичної та психоенергетичної складових ТП в умовах образотворчої діяльності як базових його блоків. Ця робота передбачала проведення низки завдань з виявлення якісних характеристик образотворчих робіт учнів. Ми вважали доцільним використати один для усіх груп вид зображення – а саме – малювання з пам’яті. На нашу думку малювання з пам’яті розвиває в учнів вміння виділити головне, сприяє переходу учнів від простої фіксації предметів дійсності до відображення свого індивідуального відношення до неї (суб’єктивне декодування візуальної інформації). Малюючи з пам’яті, дитина активно мобілізує весь свій запас знань, умінь і уявлень. Малюнок з пам’яті представляє усі функціональні рівні ТП у здійсненні цілісних актів діяльності дитини, яка демонструє комплекс операцій (підсистем): мнемістичної, сенсорної, інтелектуальної, моторної. Розвиток емоційно-чуттєвого компоненту у великій мірі залежить від характеру попередніх візуальних вражень, отриманих під час вивчення реального світу. Слід відмітити, що загальні закономірності сприйняття досить ґрунтовно вивчені сучасною психологією, проте до сих пір в науковій літературі з цієї проблеми існують розбіжності і суперечливі судження. 
Для кожної групи була підібрана близька і знайома тема зображення, в основі якої були образи навколишньої дійсності: зображення простої пейзажної композиції (пейзаж) – «Вулиця, по якій ти ходиш у школу»; зображення групи предметів (натюрморт) – «Дари осені»; зображення одиничного предмету – «Твоя улюблена чашка або кружка». 

У ході зіставлення якісних характеристик образотворчих робіт у системі біоенергетичної і психоенергетичної складової ТП ми враховували насамперед наочно-чуттєві уявлення учнів. У перелік характеристик цього компоненту входили також ті зовнішні естетичні ознаки і структурні елементи об’єктів зображення, що дають можливість судити про рівень виявлення почуттєво-емоційного компоненту як базового компоненту ТП. У цілому було зіставлено 46 показників компонентів ТП, зокрема біоенергетична складова – 6, психоенергетична складає 11 показників, інтелектуально-інформаційний – 15, мотиваційно-діяльнісна – 14. Наводимо нижче зміст цих показників. 

Біоенергетична складова ТП
1. Стан здоров’я дитини. 2. Фізична енергія. 3. Самопочуття. 4. Працездатність. 5. Художні задатки. 6. Творчі здібності.

Психоенергетична складова ТП
Обриси предмета містять найбільш цінну естетичну інформацію про предмет.

Структура образу відбиває найбільш основні конструктивні особливості об’єкта (будову, форму, пропорції, об’єм).

Зображення в малюнку деталей, як доповнюючої інформації про об’єкт.

Передача пропорційно-метричних відношень цілого і частин (внутрішня характеристика образа, характеру руху – статика, динаміка, спокій, симетрія, асиметрія). 

Відповідність пропорційно-метричних відношень цілого і частин між різними предметами.

Співвідношення між окремими структурними елементами зображення за кольором, тональними співвідношеннями (тепла гама, холодна, контрастна, нюансна).

Зображення в малюнку об’ємно-просторових характеристик натури (грановані форми, тіла обертання, комбіновані форми).

Передача в зображенні характеру ліній зовнішнього контуру натури – плавність, округлість, гнучкість, різка, ламана.

Якісні характеристики площинної форми – прямолінійна, криволінійна, комбінована.

Визначення значущості сприймаючих вражень, необхідних для створення образу (фігура – фон).

Суб’єктивне декодування візуальної інформації у системі еталонів довготривалої візуальної пам’яті (ДВП), та емоційно-образних вражень.

Інтелектуально-інформаційна складова ТП
Просторовий зв’язок предметів на площині паперу за змістом.

Стрічкове розміщення предметів на площині.

Стрічкове розміщення предметів у два, три яруси, об’єднаних між собою за змістом.

Співвідношення між зображенням і картинною площиною: (тісно, вільно, гармонійне, вище, нижче, посередині).

Поняття про вертикальне, горизонтальне і похиле положення предметів (стоять, лежать, падають).

Зображення об’ємних предметів ( стіл, дім ) у вигляді площинної фігури з фронтального боку.

Наявність в зображенні постаті людини передачі пропорцій і різноманітних рухів.

Розташування предметів на лінії горизонту.

Наявність лінії злому площин – горизонтальної і вертикальної.

Зображення, в якому є спроба передати третій вимір засобами лінійної і повітряної перспективи.

Зображення у якому об’ємні предмети показані тільки двома гранями.

Багатопредметне зображення, у якому прослідковується передача перспективних явищ у предметах циліндричної і конічної форм у залежності від ліній горизонту.

Передача об’єму предметів засобами світлотіні.

Декоративна композиція з чітко виявленими ознаками традиційного народного декоративно-прикладного мистецтва.

Зображення у якому недостатньо виявлені знання окремих видів народного мистецтва.

Мотиваційно-діяльнісна складова ТП
Зображення на площині з чітко розвинутим володінням технікою роботи графічними матеріалами.

Зображення у яких відбите добре володіння технікою роботи аквареллю.

Використання у композиціях різноманітних художніх технік, добре володіння ними (гратографія, монотипія, акватипія, вишивка, аплікація, ниткографія, воскова техніка, олівець, акварель тощо).

Зображення з достатньо вираженим вмінням передати характерні естетичні ознаки натури  (репродуктивний вид діяльності).

Композиції з неординарним, художньо-образним рішенням (творчий підхід).

Наявність в зображенні фантазії, образного мислення, асоціацій.

Наявність у декоративних композиціях вміння виконувати стилізацію і застосовувати різні види композицій під час декорування об’ємно-просторових форм.

Художня образність композиції, привабливість зображення, вміння відхилитись від характерних ознак реального образу.

Трансформація форми, будови, кольору, рівень усвідомлення дії на користь образності зображення.

Оригінальність загального задуму композиції, неординарне рішення.

Наявність у декоративних композиціях вміння виконувати стилізацію.

Творче використання у декоративному зображенні різних видів композицій.

Зображення в якому цілеспрямовано і усвідомлено застосовані знання основ кольорознавства (тепла кольорова гама, холодна, контрастні співвідношення).

Усвідомлений чи випадковий вибір в зображенні матеріалу і застосування тієї чи іншої художньої техніки.

Результати аналізу дитячих малюнків кожної вікової групи та груп з проведенням гурткових завдань і учнів художньої школи (три завдання) фіксувались у таблицях. Таблиця розподілу якісних характеристик біоенергетичної та психоенергетичної складових ТП для кожної із п’яти груп зіставлена за двома координатами: по вертикалі відмічались кількість показників цих складових, відображених у малюнках учнів (11), по горизонталі – порядкові номери малюнків (56) кожної вікової групи, спецгрупи і учнів художньої школи (всього 17 груп – 5 паралелей). На перетині координат відмічалась наявність того чи іншого показника у даному зображенні. Було передбачено, що для фіксації одного із перерахованих показників у межах цих складових, наявних у зображенні, достатньо, якщо вони присутні бодай в одному із багатьох намальованих предметів. У підсумку аналізу робіт було виведено відсоткову наявність вказаних показників ТП у зображеннях на площині і у кожному із завдань кожної вікової групи.

Таким чином, у перших класах показники рівнів біоенергетичної складової склали: низький – 7%; психоенергетичної, низький – 18%; у других класах: біоенергетична, низький – 10%, психоенергетична, низький – 17%; у третіх класах: біоенергетична, середній – 29%, психоенергетична, середній рівень – 30%. Проте у групах з проведенням занять у гуртку образотворчого мистецтва і художньої школи спостерігається зростання рівнів означених складових: психоенергетична (гурток), середній – 40%, біоенергетична, достатній – 49%; художня школа: біоенергетична, достатній – 60%, психоенергетична, достатній – 58%. 
Метод відбіркових експертних оцінок полягав у перевірці об’єктивності класифікації малюнків учнів у відповідності з переліком почуттєво-емоційних компонентів ТП. Для уникнення розбіжностей у використанні термінів і понять була зіставлена експертна група із спеціалістів – викладачів мистецької галузі закладів вищої освіти. Для експертного аналізу відбирались по два малюнки із кращими показниками із трьох дослідних завдань. Кожен експерт отримав перелік показників ТП і відібраний малюнок, на основі якого експерт міг відмітити наявність у зображенні того чи іншого графічного чи живописного показника. Результати експертів співставлялися з нашими.

За означеними критеріями було визначено рівні розвитку творчого потенціалу, в основі яких лежить такий зміст: низький – «зникаючі і недостатньо виявлені показники», це малюнки у яких емоційна безпосередність, спостережливість, естетична інформація з віком втрачають свою виразність; середній – «стабільні показники», способи чи елементи, які в однаковій мірі характерні для усіх малюнків; достатній – «показники перспективи розвитку» , тобто складові творчого потенціалу, частота та прояви яких зростає і має стабільність; високий – «показники, що позначають рубіжні, ключові моменти» в розвитку і проявлені творчого потенціалу, відмічається різке їх зростання. В основу рівнів покладена відсоткова шкала із визначенням складової у 25%.

До групи І («Стабільні») нами віднесено показники психоенерегетичної складової (1), (5), і (11). (1), у яких в достатній мірі відображено найбільш характерні особливості будови, форми і кольору. Серед цих трьох показників найбільш цінною естетичною інформацією для учнів усіх вікових груп є колір. Колір – це той емоційний компонент для учнів початкової школи, який виразно присутній у будь-якому зображенні, хоч змістовні його характеристики у роботах різні. В одних роботах він виступає як локальний, досить відкритий, іноді не адекватний натурі, в інших – це достатньо живописний. Особливо це відчувається у роботах учнів з гуртковими видами занять і учнів художньої школи. В графічному зображенні (рис. 2.1) видно, що рух від локального, відкритого, умовного кольору до більш змістовного, «живописного» починається з першого класу і поступово зростає з віком у залежності від фактору навчання. Колір як найбільш цінна і виразна інформація про предмет достатньо емоційно сприймається і відображується на всіх вікових рівнях. Змістовно його характеристика і відповідність форми предмету зростає від 12% у 1 класі до 70% у художній школі. 

(5) – передача пропорційно-метричних відношень цілого і частин між різними предметами. Правильність зображення пропорцій у малюнках учнів початкової школи адекватна віку, тренованості «на око» визначати пропорції, а також віковими особливостями. Відомо, що малювання з натури у програмі початкової школи представлено в обсязі 3-4 уроків на навчальний рік і лише у третьому класі. 



[image: image1.wmf]0

10

20

30

40

50

60

70

80

90

100

біоенергетична

психоенергетична

інтелектуально-

інформаційна

мотиваційно-

діяльнісна


Рисунок 2.1. Виявлення рівнів сформованості показників розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності
Це пояснюється тим, що у дітей початкової школи недостатньо розвинута увага, вміння зосереджено і цілеспрямовано аналізувати натуру. Тому малювання з пам’яті для них є більш характерним. Але аналізуючи малюнки, ми помітили, що сприймання ними пропорційних співвідношень у великій мірі визначається особливим мисленням або скоріше осмисленням себе у світі.
Діти мислять себе ніби у середині сконструйованого ними світу. Зображення відкритого простору носить умовно-площинний характер. Це малюнки у яких майже відсутні явища лінійної і повітряної перспективи – образи зображуються на одній лінії, стрічкове зображення в декілька поверхів, відсутність загороджування, зображення себе таких же розмірів як дерева, будинки тощо. Починаючи з 3 класу, учні уже маючи відповідний обсяг знань основ образотворчої грамоти, відповідний обсяг візуальних вражень і певний рівень абстрактно-логічного мислення, у своїх малюнках намагаються вірно відобразити пропорції. Рівень показників цих складових зростає в учнів, які займаються за діючою програмою, біоенергетична: 1 клас – від 7% до 29% у 3 класі, в гуртку образотворчого мистецтва – до 49% і у художній школі до 60%; психоенергетична: 1 клас – від 18% до 30% у 3 класі, у гуртку образотворчого мистецтва до 40% і у художній школі до 58%. 

Відмічений нами вище вплив індивідуальних особливостей емоційно-чуттєвого компоненту на характер образного рішення малюнків обумовило необхідність проведення окремого спеціального експерименту з вивчення впливу рівня сформованості візуально-образної пам’яті на образотворчу діяльність молодших школярів. При постановці завдання ми відштовхувалися від того факту, що візуальна пам’ять як базовий блок образотворчої діяльності активно функціонує у самій структурі діяльності, визначаючи особливості її протікання і кінцевого результату (продукту). Розвиваючі уявлення змушують дитину шукати більш повні і більш точні способи її відображення. Образотворча діяльність, яка є для дітей молодшого шкільного віку однією з найбільш цікавих і доступною, що дає їм можливість відтворювати накопичений ними індивідуальний життєвий досвід. Це виявляється у виборі змісту малюнків, відборі предметів для відображення. В свою чергу, самостійні малюнки дають можливість судити про характер, повноту їх уявлень; у них відбивається спрямованість уподобань, багатство уяви, якість образної візуальної пам’яті, своєрідність творчих проявів і естетичний смак, наявність практичних навичок.

ІІ етап констатувального етапу педагогічного експерименту включав творчі завдання зі створення малюнків на вільну тематику (на основі задуму). Мета експерименту – вивчення відображення індивідуальних уявлень у дитячих малюнках і оцінка їх змісту у відповідності з рівнем розвитку продуктивних і репродуктивних характеристик малюнків як структурного показника діяльнісного компоненту ТП учнів молодших класів. У експерименті приймали участь учні 1–4-х класів загальноосвітніх шкіл м. Запоріжжя. Всього було відібрано 108 малюнків. У таблиці 2.1 відображено тематику цих малюнків. У малюнках відбито те, що оточує дитину у повсякденному житті, що схвилювало її, викликало позитивні емоції. Учні малюють людей і тварин, дерева і квіти, різні види транспорту – машини, літаки, кораблі тощо. Окрім цього вони відтворюють образи із прочитаних книг, розповідей дорослих, мультфільмів, інших джерел інформації. У відповідності із зображеними об’єктами малюнки дітей можна розділити на 4 основні групи.

Таблиця 2.1

Тематика малюнків, виконаних учнями 1 класів на основі задуму

	№
	Тематика малюнків
	Кільк.

мал.
	№
	Тематика малюнків
	Кільк.мал.

	1.
	Пейзаж
	24
	8
	Людина
	4

	2.
	Транспорт
	23
	9
	Овочі-фрукти
	4

	3.
	Будівлі
	12
	10
	Фантастична тема, космос
	4

	4.
	Птахи
	11
	11
	Квіти
	2

	5.
	Тварини
	7
	12
	Історична тема
	1

	6.
	Ілюстрування літературних творів, казок, мультфільмів
	8
	13
	Сучасна тематика (спорт)
	1

	7.
	Тема «Свята»
	7
	14
	Тема побуту
	1


До першої групи ми віднесли малюнки, виконані на основі образів, фантазії і уяви, з видуманими сюжетами, незвичайним середовищем. Це малюнки на космічну тему, ілюстрації до казок, мультфільмів і інших творів. При всій своїй примітивності ці малюнки дуже яскраві і емоційні. У них відбивається відповідне вміння концентрувати увагу на головному, висловлювати настрій і своє відношення до зображуючого. Художній задум поєднує ці малюнки у цілісні композиції.
До другої групи можна віднести малюнки, виконані на основі образів візуальної пам’яті. Вибираючи сюжет, діти віддавали перевагу малюванню будинків, пейзажів, людини, транспорту і інших предметів, оточуючих їх й житті. Суттєве відображення об’єктів тут пов’язано з впливом емоційного фактору. Так, серед малюнків та тему (Транспорт) переважають автомобілі (21 малюнок) і лише 2 малюнки із зображенням корабля і літака. Очевидно це пояснюється емоційною зацікавленістю хлопчиків темою сучасних машин. Така емоційна зафарбованість вражень очевидно є якісно важливою умовою легкості і інтенсивності візуальної пам’яті (у системі ДВП). Те, що не захопило, не зацікавило дитину, на довго у пам’яті не залишається. До малюнків, виконаних на основі яскравих, емоційних вражень відносяться зображення на тему свят – святкового феєрверку, повітряних кульок, прапорів, воєнного параду.

Третя група включає малюнки на теми пройденої навчальної програми з образотворчого мистецтва. Для таких малюнків характерне змальовування, повторення сюжетів, у яких механічно відтворюються окремі предмети. Проте у деяких малюнках виникають елементи комбінування, ускладнення. 

Четверта група поєднує скопійовані у друзів малюнки. На рис. 2.2 показано відсоткове співвідношення малюнків, авторами яких є виділені нами групи. Найбільшу кількість складають малюнки другої групи (58%), найменшу – малюнки першої групи (10%). Третя група складала 21%, а четверта – 11%.

Перші дві групи можна віднести до продуктивного виду образотворчої діяльності, ознакою якого є спрямованість на самостійне рішення задуму. У дітей, малюнки яких відносяться до цих груп, мається відповідний рівень сформованості ТП, так як для активної роботи візуальної пам’яті і уяви необхідний відповідний запас матеріалу попередніх вражень. Проте образи фантазій і образи, запозичені з реального життя і відображені в малюнках, відрізняються відомим схематизмом і примітивністю. Третя і четверта групи відносяться до репродуктивного виду образотворчої діяльності. Для них характерна відсутність індивідуального задуму. 


Рисунок 2.2. Співвідношення малюнків «на вільну тему», за характером відображення об’єктів у відповідності із рівнем розвитку репродуктивних і продуктивних здібностей учнів 1 класу загальноосвітньої школи (мотиваційно-діяльнісна складова творчого потенціалу)

Таким чином, 32% першокласників, які приймали участь в експерименті, в умовах звичайного навчання, не проявляють здібностей до продуктивного (творчого) виду діяльності. Це пояснюється бідністю уявлень або невмінням активно використовувати їх запас. Обмежений об’єм знань, недостатність візуальних вражень, представлених у пам’яті, як відомо, спричиняють труднощі роботи дитячої уяви. 

У результаті аналізу і оцінки результатів експерименту було виокремлено п’ять груп малюнків за такими показниками: високий рівень – 78% (малюнки учнів художньої школи, виконаних на основі образів фантазії і уяви); достатній – 65% (малюнки учасників гуртка, виконаних на основі образів візуальної пам’яті та на основі яскравих емоційних вражень); середній – 50% (малюнки на теми пройденої програми, 3 кл.); достатній – 40% (скопійовані у друзів малюнки, 2 кл.); середній – 42% (малюнки учнів 1 класу із яскравим відображенням індивідуальних характеристик художнього образу).

Проведений аналіз змісту дитячих малюнків за індивідуальним задумом показує, що учні 1-х класів розрізняються за здібностями до образного мислення і творчої активності. Самостійність під час створення задумів, яка визначається наявністю образних уявлень, посильна не всім учням першого класу. Позитивні результати тут досягаються активізацією образного мислення і уяви шляхом розширення візуальних вражень дітей, запровадження міжпредметних зв’язків, розширення знань про предметний світ і світ мистецтва та інтенсивного використання різноманітних художніх технік на заняттях. 

Слід відмітити, що діти початкового шкільного періоду проявляють у своїх образотворчих роботах площинного, об’ємно-просторового, живописно-графічного і декоративного характеру досить виразну сенсорно-гармонійну оцінкову реактивність, тобто умовно кажучи, елементарний смак стосовно різних видів діяльності і об’єктів. З одного боку, ця здатність є частковим досягненням системи естетичного виховання у школі, з іншого – факт, що у якійсь мірі характеризує даний етап онтогенезу у розвитку кожної дитини. Очевидно, естетичне почуття може пробуджуватися під впливом проявів краси у оточуючому світі, проте не може у повноцінному вигляді сформуватися поза оволодіння культурних форм його відображуючих, створених людством, поза впливом суспільства, мистецтва педагогічної системи і соціокультурного середовища.

Але як показали констатуючі завдання до кінця 3 класу у своїх малюнках діти уже досить одноманітно, недостатньо образно зображують естетичні особливості натури, користуючись частіше за все готовими штампами. Відчувається вплив вербально-логічної системи навчання на відміну від малюнків першокласників, у яких було стільки радісного, творчого, особистісного і зацікавленого відношення до світу. Стає зрозумілим, що це відношення не вдається зберегти у звичайних шкільних умовах. Все це дає підставу побудувати систему спеціальних занять позанавчального характеру. Ми робимо акцент у цій системі на гурткові заняття і для обдарованих дітей – заняття у художній школі. Передбачувані докази цієї системи включають тезис про те, що творча активність дитини, яка організована у комплексі почуттєво-емоційного, інтелектуального і діяльнісного компонентів, а також у соціально-педагогічних доцільних формах, дає подвійний ефект: 

· подальший поступальний розвиток творчого потенціалу дитини;

· формування зацікавленого, емоційно-позитивного і естетично-морального відношення до світу як стійкої якості на даному віковому етапі.

Важливо було віднайти дієві засоби, щоб формуюче, але ще не усвідомлене емоційно-естетичне відношення до світу закріпити в учнів початкової школи на стільки, щоб воно стало фактором, спрямовуючим їх поведінку як значущу, ціннісну, привабливу і зацікавлену. 

Як відмічено, у 1-2 класах спостерігається згасання чуттєво-естетичних вражень, зацікавленості до їх отримання. Воно виникає під тиском вимог педагога по вербалізації і логізації отриманих знань на основі підручника (незалежно від індивідуальних вражень). Разом з тим у експериментальному класі, де проводились гурткові заняття, на найбільш високому творчому рівні усіма дітьми виконувались завдання, пов’язані з чуттєво-предметною діяльністю. Достатньо високий рівень творчої активності характерний для завдань, які виконувалися у різноманітних художніх техніках і матеріалах – ниткографії, флористиці, гратографії, монотипії, аквареллю, гуашшю. Завдання учнів художньої школи дещо вступають образним рішенням, проте у їх композиціях уже відчувається «школа», тобто відповідний рівень грамоти, зображення трьохмірності та живописності.

Отримані дані демонструють картину згасання у звичайних умовах школи творчої естетичної активності, а також індивідуально-чуттєвих вражень кожного учня (при відсутності систематичної творчої діяльності у межах навчально-виховної роботи). Оптимальний варіант системи творчої діяльності і розвитку творчого потенціалу може бути можливим: 1) у формі розширення «творчих годин» у межах занять в позаурочний час, куди включаються різні форми образотворчої діяльності (зображення на площині, зображення в об’ємі, декоративно-прикладна діяльність); 2) використання на уроках споріднених за тематикою творів мистецтва і ігрових ситуацій; 3) комплексне використання на заняттях емоційно-чуттєвого, інтелектуального і діяльнісного компонентів творчого потенціалу; 4) врахування відповідних чинників соціокультурного середовища (мікрофактори, мегафактори, мезофактори).

Все це дає підставу беззаперечно відповісти на питання про існування прямого зв’язку між естетичними і творчими проявами особистості та педагогічними умовами, у яких відбувається ця діяльність.

Узагальнення дослідно-пошукових матеріалів і їх вивчення дозволили виявити у звичайних умовах роботи початкової школи дезінтегрованість творчих і естетичних проявів, негативну, уповільнену або невиражену динаміку творчої активності (у цілому) від 1 до 3 класу. Тільки у найбільш здібних учнів ця динаміка носила позитивний характер, була зв’язана з індивідуальними здібностями, впливом сім’ї (середовища), а також із систематичними заняттями або захопленням мистецтвом, музикою, літературою. Констатація здійснювалась на основі аналізу даних продуктів діяльності учнів 3-х класів.

Дослідницько-педагогічний вплив на учнів 1 класу активізацією різних форм художньо-естетичної діяльності (малюнки з пам’яті, на задану тему, на основі прослуханої музики, композиції у техніці флористики, графіки, живопису) виявили в цілому наявність досить різноманітної за формами і рівнем творчої активності дітей, проте не завжди пов’язаної з усвідомленими естетичними оцінками, візуальним сприйняттям ознак об’єктів, але досить лабільною хоч і поверхневою, короткотривалою, нестійкою. 

Проведені на початку першого семестру у 2 класі зрізові констатуючі завдання з розвитку чуттєво-естетичного бачення і його відображення в малюнках показало, що виникає протиріччя у творчій діяльності дітей. Одна тенденція виявляється у виконанні предметних завдань, що відбивають наочно-естетичну якість реальності. Це активізує естетичне бачення, гармонійно-смакові реакції і почуття. І тут у порівнянні з 1 класом можна бачити не тільки збереження творчої активності, але і його розвиток, поглиблення, пов’язане з віковим наповненням естетичних вражень особистості, розширенням їх об’єму і з набуттям творчих задатків у художньо-естетичній діяльності.

Інша тенденція виникає у творчих роботах , де вимагається поєднання вияву другосигнального і першосигнального рівнів, наприклад, у створенні творчих композицій. Так, у ході виконання творчого завдання у 2 класі «У чому я бачу красу природи» (робота проводилась через півроку після більш простої, на основі репродукції І. Левітана «Золота осінь» – в кінці 1 класу) більшість дітей не зуміли згадати, згрупувати і відобразити найбільш яскраві враження про красу природи, хоч робота виконувалася у період золотої осені. Переважна кількість робіт хоч і має ряд чуттєвих характеристик природи, проте лише в окремих роботах мотивом привабливості пори року виступає краса і її ознаки. 

Звідси маємо два висновки: про несформованість візуального сприйняття естетичних ознак природи і необхідності спеціальної роботи педагогів у цьому напрямку; про неспівпадання несформованого уявлення зі сформованими елементарними художніми смаками, гармонійно-сенсорними їх проявами. 

Висновок полягає у збагаченні освітнього процесу творчими, яскравими, чуттєвими і захоплюючими ознаками, допомогти дітям усвідомити їх як естетично-привабливі і виразні. З цією метою під керівництвом вчителя потрібно більше практикувати перегляд репродукцій з творів образотворчого мистецтва і періодично відвідувати виставки та художні музеї. Залучити до цієї роботи батьків. Під враження від спілкування учнів з високими творами мистецтва ми виявили у їх роботах більш високий рівень творчої і естетичної активності, пробудження естетичного бачення об’єктів, збагачення образної мови (у порівнянні з попереднім завданням «У чому я бачу красу природи»).
2.2. Обґрунтування педагогічних умов розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності
Визначаючи педагогічні умови розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності потрібно насамперед враховувати наступність занять образотворчою діяльність у дошкільному і шкільному віці. Особливості цього аспекту полягають у тому, що заняття образотворчою діяльністю у дошкільному віці не завжди носять систематичний характер (за винятком дітей, які відвідують заклад дошкільної освіти). 

На шкільних уроках діти уже поступово, цілеспрямовано і систематично починають оволодівати знаннями, вміннями і навичками у галузі образотворчої діяльності. Проте практичний досвід роботи показав, що не завжди класна урочна система занять у школі і не будь-яке заняття дає можливість реалізувати дитині весь накопичений нею потенціал знань досвіду і забезпечити художньо-творчий розвиток. Мається на увазі, що освітній процес за шкільною програмою носить в цілому репродуктивний характер. Серед суб’єктивних факторів творчого процесу слід відмітити, що творче самовиявлення дитини носить індивідуальний характер, який ускладнює цей процес у межах класної урочної системи.

«Обов’язковою умовою освітнього процесу є органічна єдність на уроці навчання і творчості. Для цього поряд з навчальними завданнями діти мають створювати малюнки за своїм, вільно обраним задумом: малювати те, що кожному із них цікаво і дуже хочеться виконати. Відповідно заняття образотворчим мистецтвом мають включати самодіяльність дітей» [40, с. 48].

Розвиток ТП вимагає тривалого часу із задіянням не тільки класно-урочної системи, а й позакласної (гурткової роботи) і позашкільних занять у тому числі самостійних, ці заняття мають будуватися на принципах діалогового співробітництва дитини і вчителя, спрямованих на реалізацію індивідуальних задатків і здібностей дитини. Заняття мають бути побудовані з урахуванням природи творчості, яка носить індивідуальний характер, вимагає певної самовіддачі і зосередженості. «Образи фантазії примхливі і часто зникають від перешкод і перерв. Здатність довго утримувати їх на папері у одних людей відбувається швидко, у інших – роками» [40, с. 50]. У маленьких дітей здатність утримувати в уяві образ тривалий час ще нерозвинута: найбільш жваві із них досить швидко «забувають» навіть сюжет свого малюнка. Тому вчителю потрібно створити такі умови на уроці, щоб дитина змогла повністю зосередитися а малюнку – «залишатися наодинці». Лише тоді можна отримати кращі наслідки творчої роботи. На таких заняттях творчому вчителю надається можливість пережити весь комфорт і дискомфорт навчання, проаналізувати власну поведінку і зафіксувати підвищення творчої активності учнів. Це пізнання відбувається не засобами монологу, а з використанням уроку-творчості, уроку-спектаклю, уроку-імпровізації, засобами системи творчих завдань, занять-пошуків, дискусій, з використанням міжпредметних зв’язків і з урахуванням індивідуальних творчих задатків дітей.

Педагогічне «керівництво» процесом творчої діяльності вимагає від вчителя відповідної педагогічної етики. Це передбачає постійне піклування вчителя, що вимагає особливого відношення до дітей і до самого себе: учитель повинен толерантно відноситися до учнів, бачити у них неповторну, творчу індивідуальність, постійно заохочувати їх до творчості. Учитель може порадити як змішати фарби, рухом руки продемонструвати розміщення зображення на площині тощо, але не втручатися у своєрідне дитяче бачення світу, бо подібна порада буде його – баченням світу дорослої людини, а не дитини. Постійне заохочення, похвала, підтримка, позитивна аура у ході роботи з учнем сприятиме позитивним успіхам учня і впевненості у своїх силах у можливостях.

Творчість за своєю природою має чуттєво-емоційний, інтуїтивний характер. Це здебільшого інтуїтивно віднайдена єдина форма реалізації свого задуму, тому у процесі самодіяльності учнів учитель оцінює не своє бачення образу, а успіхи у реалізації того неповторного образу, який створила дитина сама. Це має відношення до оцінки роботи учня вчителем. Як відомо, процес творчості дуже вразливий до критики. Обміркованість, раціоналізм не властиві для натхнення і інтуїції, вони перетворюють художній образ у дидактичну схему. Проте оцінка вчителя стимулює творчу активність дітей і тому вона кожен раз має носити диференційований характер. Завдання вчителя полягає у тому. щоб розгледіти і плекати творчу неповторну індивідуальність учня. Для цього потрібно уважно споглядати учня і себе, щоб віднайти цю індивідуальність у кожній дитині у проявах неповторності її бачення світу. Вчити дітей дивитися, щоб бачити. Дитяче бачення світу – це унікальний феномен витоків людської творчості. Недаремно видатний французький художник-пейзажист Каміль Коро постійно повторював як заклинання слова: «Я молю кожен день Бога, щоб він зробив з мене дитину, тобто дав уміння бачити природу і передавати її, як це робить дитина – без упередженості».
Ефективність і практичне значення запропонованої методики розвитку творчого потенціалу молодших школярів забезпечується сукупним продуктом соціокультурного середовища, педагогічних умов в комплексі запропонованої нами організаційно-педагогічної моделі розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності (рис. 2.3) та при домінуючій ролі творчої роботи вчителя.

Першою педагогічною умовою є урахування вчителем особливостей мети та завдань розвитку творчого потенціалу молодших школярів, а саме: виховання соціально-активної, естетично-розвинутої і творчої особистості, здатної до самореалізації творчого потенціалу. Це потребує від учителя знання механізмів творчої діяльності, структури і моделі означеного феномена. Відповідно до цього розвиток творчого потенціалу дітей вимагає від учителя перегляду традиційних методик викладання предмета «Образотворче мистецтво». Метод розвитку творчого потенціалу успішно реалізується за умов: зміст занять повинен бути сюжетно вмонтований у структурну модель розвитку творчого потенціалу з опорою на сенситивність учнів; заняття потрібно переорієнтувати з вербально-понятійного на художньо образне мислення та сприймання; розвиток емоційно-почуттєвої сфери має здійснюватися з використанням на уроці інтегрованої схеми міжпредметних зв’язків, 

 












Рисунок 2.3. Організаційно-педагогічна модель розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності
насамперед, музики, літератури, поезії і елементів гри; розвитку пошуково-орієнтовних потреб пізнання естетичних і художніх цінностей на основі запропонованих еталонів та методів; запровадження нетрадиційних художньо-виражальних засобів і технік.
Другою педагогічною умовою є здійснення поетапного розвитку творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності. Зазначено, що послідовність забезпечення розвитку творчого потенціалу в освітньому процесі уроків образотворчого мистецтва у початковій школі може бути позначена термінами «відчуваю» – «знаю» – «вмію». Перша ланка цієї структури представлена біоенергетичною і психоенергетичною складовими творчого потенціалу, куди входять фізична енергія, емоційна чутливість, естетичні відчуття та переживання, задатки та художньо-творчі здібності. Друга розгортається у взаємодії психоенергетичної й інтелектуально-інформаційної складових, коли здатність мислення у співвіднесенні з візуальними враженнями дає можливість вибудовувати візуальні моделі, створювати художні образи. Компонентами інтелектуально-інформаційної складової є знання основ образотворчої грамоти (кольорознавства, композиції, елементів перспективи, естетичних ознак предметного світу, особливостей художніх матеріалів тощо). Третя ланка взаємодіє з двома попередніми і розгортається як мотиваційно-діяльнісна. Атрибутами її є потреба у творчості, вміння, навички діяльності, самостійність, ініціативність, які складають основу первинного досвіду навчання. У процесі художньо-творчої діяльності складові творчого потенціалу знаходяться у гармонійній взаємодії цілісної системи як координація ока, мислення, руки. Але, щоб стати основою для постійної дієздатності людини, зазначені вище складові повинні набути певної цілеспрямованості, напруженості й системності. Це забезпечує мотиваційно-діяльнісна складова, яка репрезентує потреби, мотиви, ціннісні орієнтації, настанови та інші складові. На рівні молодших школярів цей структурний елемент, будучи в стадії формування, відіграє найважливішу роль для ідентифікації особистості у соціальному середовищі в майбутньому.
Третьою умовою є стимулювання в освітньому процесі художньо-творчої активності учнів шляхом використання спеціально дібраних педагогічних засобів та врахування відповідних чинників соціокультурного середовища. Практика показує, що досить часто дітям неможливо самореалізувати свій художньо-творчий потенціал засобами образотворчої діяльності. Зумовлено це тим, що внутрішній світ для дитини має несформований характер. Він знаходиться у стані розвитку, а зовнішня інформація не завжди зрозуміла, повна протиріч і не завжди сприятлива для розвитку творчих здібностей учнів. Водночас використання вчителем у освітньому процесі спеціально дібраних засобів може стимулювати художньо-творчу активність, спонукати до творчості. Цими засобами були: завдання для спостереження натури і творів мистецтва; навчально-виховні завдання для розвитку творчого потенціалу учнів; конкурси малюнків, композицій із нескульптурних матеріалів; динамічні і статичні посібники, педагогічний малюнок, навчальні таблиці; завдання для вправ з використанням нетрадиційних художніх технік та матеріалів; завдання для самостійної творчої роботи учнів та інші. 
Четвертою умовою є комплексне методичне забезпечення освітнього процесу з розвитку творчого потенціалу молодших школярів. Підвищення художньо-творчої активності можливе за умови організації занять на основі комплексного використання біоенергетичної, психоенергетичної, інтелектуально-інформаційної та мотиваційно-діяльнісної складових творчого потенціалу. Ефективність педагогічних умов розвитку творчого потенціалу молодших школярів у процесі образотворчої діяльності залежить як від взаємодії педагогічного та художнього аспектів діяльності і соціокультурних факторів, так і від внутрішніх можливостей особистості у структурі творчої діяльності. 
Керуючись розробленими нами оптимальними рекомендаціями щодо розвитку і прояву сенсорно-гармонійних реакцій дітей, пошуково-орієнтовних потреб пізнання естетичних та художніх цінностей на основі запропонованих еталонів та методів, користуючись розробленими завданнями і запровадженням нетрадиційних художньо-виражальних засобів і технік вчитель початкової школи, керівник гуртка, студії може досягти відповідних результатів. Мета даних методичних рекомендацій – розглянути основні положення раціональної організації роботи вчителя початкової школи на уроках образотворчого мистецтва при побудові конкретної методики. На основі вивчення сучасних тенденцій художнього розвитку учнів загальноосвітньої школи, узагальнення дослідження, проведеного нами експериментального навчання, можна сформулювати ці положення: 

1. Конкретизація соціально-педагогічних умов і механізмів формування особи засобами розвитку творчого потенціалу в системі структурної трансформації суспільства. 2. Вибір раціональних шляхів розвитку ТП у молодших школярів на кожному уроці і в позаурочній системі естетико-виховного процесу. 3. Вибір оптимальних методів і форм активізації творчого потенціалу.

Результати констатувального етапу експерименту визначили завдання, зміст і мету формувального етапу. Основною метою експерименту була перевірка організаційно-педагогічної моделі та педагогічних умов ефективного розвитку творчого потенціалу молодших школярів в умовах класно-урочної, гурткової й позанавчальної системи навчання та виховання. 
Запропонована методика ефективного розвитку творчого потенціалу є складовою загальної структури уроку та позаурочної і позашкільної навчально-виховної роботи з молодшими школярами. У ході підготовки до занять ми враховували, що: попереднє художньо-естетичне вивчення дійсності дає можливість візуального і художньо-образного «входження» в тему; перед кожним уроком заздалегідь ставиться образно-творча мета, якій підпорядковано систему навчально-практичних завдань; відповідно до поставлених завдань обираються методи навчання; використовується взаємодія різних форм роботи, міжпредметні зв’язки (за участю як вербально-образних, так і сенсорно-моторних й емоційно-чуттєвих факторів); простежується взаємозв’язок із практичними діями учнів і демонструванням учителем варіативних рішень завдань; закріплення нового матеріалу з супроводженням наступною його систематизацією й узагальненням; необхідно зважати на вікові особливості учнів, їх зацікавленість та рівень сформованості творчого потенціалу; вивчення і запровадження різноманітних художніх технік і матеріалів здійснюється відповідно до природних задатків дітей. 
Аналіз сучасних навчальних планів загальноосвітніх шкіл і програм з мистецької галузі показує, що у них дотепер домінує традиційне відношення до мистецьких дисциплін як другорядних. Образотворче мистецтво в навчальному плані школи викладається лише до восьмого класу включно. Викладання цієї дисципліни у початкових класах не забезпечено відповідним методичним і фаховим рівням (відсутність спеціально-обладнаних кабінетів, наочних посібників, репродукцій, художніх матеріалів у дітей, неможливість їх придбання батьками) є наслідком соціальних катаклізмів, негативного впливу субкультури і засобів масової комунікації, що призводить до зниження ролі мистецької діяльності у початкових класах як форми внутрішнього виявлення особистості і потенційної бази для входження її у складні соціальні відносини, стимулювання її творчих задатків.

Метод розвитку ТП успішно реалізується за умови цілісного змісту чуттєвого, креативного і праксіологічного аспектів. Зміст занять повинен бути сюжетно вмонтованим у чотирьохструктурну модель розвитку ТП з опорою на сенситивність учнів. На уроках образотворчої діяльності мета не буде досягнутою, якщо розвиток інтелекту здійснюється лише вербально-понятійними засобами. 

Заняття потрібно переорієнтовувати з вербально-понятійного на художньо-образне мислення і сприймання. Розвиток емоційно-почуттєвої сфери має здійснюватися з використанням на уроці інтегрованої схеми міжпредметних зв’язків, насамперед музики, літератури, поезії і елементів гри.

Ми вважаємо, що для успішного осягнення художньої картини світу, розвитку світогляду необхідно отримані знання «пропустити» через почуттєвий рівень особистості, який розширює межі пізнання навколишнього світу, допомагає усвідомити його іманентне багатство, спонукає до ціннісного переживання явищ довкілля.

Реалії змін у сучасному світі, інтенсивний розвиток розгорнутої системи електронно-технічних засобів, широке впровадження у навчальний процес комп’ютерів і телевізорів вимагають переосмислення принципів і методів педагогіки з урахуванням реального стану речей. 

Досліджуючи цю проблему, ми намагались теоретично обґрунтувати її і перевірити на практиці вплив художньо-естетичного сприймання на розвиток творчого мислення дітей в системі занять образотворчою діяльністю у масовій школі і відпрацювати методичні поради. Ми встановили розрізнення таких понять, як художнє сприймання і естетичне сприймання. Відзначимо, що з наростанням ролі художника, його особистості в об’єкті збільшується його «художність». На цій основі природні явища можна віднести до естетичних об’єктів, отже у процесі їх сприймання суб’єкт оцінює їх як естетичні. Незважаючи на це досить відносне групування, ми вважаємо, що у художній педагогіці воно є доцільним, оскільки у завданнях естетичного виховання цим поняттям надається особливе значення в контексті вироблення специфічних методів роботи з творами образотворчого мистецтва і естетичним сприйманням навколишньої дійсності. Таке розрізнення понять повинно знайти практичний вихід у завдання управління педагогічним процесом і може виступати як метод діяльності у художній педагогіці.

Які форми і методи роботи краще вибирати для найбільш ефективного розвитку у дітей чутливості на прекрасне в оточуючому середовищі? Одна із діючих форм навчання дітей естетичному баченню дійсності – введення у методику викладання образотворчого мистецтва (а отже і в практику) етапу уроку по сприйманню естетичних особливостей об’єктів навколишньої дійсності. На даному етапі уроку при виявленні і обстеженні естетичних ознак об’єкта вчитель формує у сприйманні дітей візуальний (унаочнений) художній образ, основні властивості якого повинні знайти адекватне вирішення в дитячих малюнках.

Необмежені можливості для розвитку у дітей естетичного бачення мають в собі об’єкти і явища природи. На які ознаки, що характеризують об’єкт з точки зору краси, слід звертати увагу при сприйманні дійсності? Це може бути м’якість і вишуканість форми квітки, чіткий характер ліній травинки, спокійний чи бентежний ритм зубчиків і прожилок листя, ніжний і барвистий колір крил метелика, рівновага пропорцій рослини тощо. Для вирішення проблем естетичного сприймання нами були розроблені критерії групування естетичних особливостей об’єктів навколишньої дійсності.

Критерії фізичних ознак форми і кольору та їх естетичні особливості. Фізичні ознаки форми об’єктів дійсності

– Геометричний характер основної форми (площинний предмет – форма квадратна, прямокутна, кругла, овальна; об’ємний – кубічна, куляста, циліндрична, комбінована);

– геометричний характер ліній загального обрису і формоутворюючих ліній (пряма, ломана, хвиляста, крива);

– просторова характеристика форми (коротка, витягнута, вертикальна, горизонтальна, похила, велика, маленька, середня);

– пропорції (співвідношення загальної форми і деталей, відношення ширини до висоти, зв’язок основних частин і деталей);

– конструктивна побудова (геометричний характер внутрішньої будови предмета).

Естетичні особливості загальної форми об’єкта

Легкість і масивність; пластичність і вайлуватість; витонченість і грубість; динамічність (рух) і статичність (спокій); лаконічність (чіткість, простота) і складність; цілісність і подрібненість; граціозність і ваговитість.

Фізичні ознаки кольору об’єктів дійсності

Кольоровий фон (червоний, оранжевий, жовтий, зелений, блакитний, синій, фіолетовий); насичений (малонасичений, ненасичений); світлота (світлий, темний); чистота кольорового тону (чистий, змішаний, складний); кольоровий контраст (сильний, слабкий); кольорові відтінки (жовтуватий, зеленуватий тощо); кольорова гама (червоно-оранжева, синьо-зелена, золотиста тощо).

Фізичні ознаки форми і кольору об’єктів дійсності містять у собі відповідні естетичні особливості, які можуть психологічно впливати на особистість учня.

Естетичні ознаки кольору

Гармонія (співзвучність поєднання) і дисгармонія кольорових співвідношень; інтенсивність (активність) і слабкість (пасивність) кольорового тону; ваговитість і легкість; теплота і холодність; кольорова динаміка; м’якість і різкість; напруга і спокій; виступаючі і відступаючі; притягуючі і відштовхуючі кольори.

Естетичні особливості конструктивної будови форми

Ритмічність (рівномірність) ліній конструктивної будови; симетрія і асиметрія; логічність (правильність, внутрішня закономірність).

Естетичні ознаки пропорцій

Гармонія (пропорційність цілого і частини) і дисгармонія; рівновага основної форми і деталей; стійкість і нестійкість; симетрія (подібність частин і цілого, правильне розташування частин цілого по відношенню до вісі) і асиметрія; чіткість і вільне розміщення пропорцій.

Естетичні особливості ліній загального контуру і формоутворюючих ліній

Пластичність і гострота; жорсткий і плавний; чіткий і неясний; рухливість і спокій; крихкий і пружний (еластичність); вільний рух ліній і їх скутість.

Вище названі критерії фізичних ознак форми і кольору об’єктів дійсності і їх естетичних особливостей можуть знайти місце у ході проведення занять з образотворчого мистецтва та попереднього вивчення і естетичного сприймання натури. Окремі етапи уроку з виявлення естетичних особливостей об’єкта передують аналізу фізичних ознак форми і кольору з тією метою, щоб зберегти перше враження дитини, його першу реакцію, яка буває майже вірною. Першочерговість виявлення і сприймання в об’єкті естетичних особливостей форми і кольору підтверджуються висновками психологічних і фізіологічних досліджень вікових особливостей сприймання форми і кольору дітьми. Вчені стверджують, що основні компоненти життя особистості (учня початкової школи) – емоції, для яких характерна жвавість і барвистість. Але власне, ці емоції виникають як наслідок естетичної оцінки (сприймання естетичних ознак об’єктів у сукупності з їх фізичними ознаками). Для педагога, який вчить дітей виявляти ці ознаки і передавати у своїх малюнках, буде важливим розуміння різниці між предметом – зоровим образом і художнім образом.

Художня педагогіка виробила низку прийомів розвитку зорової пам’яті: після тривалого малюнка виконується малюнок з пам’яті; проводиться розглядання предмета протягом деякого часу, а потім – малювання (предмет забирають); розглядання – малювання, потім порівняння малюнка з натурою і продовження малювання по пам’яті; малювання предмета за уявленням у заданому положенні і інші прийоми.

Образна пам’ять (ейдетизм) окрім набутої може бути і природженою, але постійні вправи і спеціальні завдання можуть сприяти доведенню її до рівня образної (художники Ге, Мілашевський, Барто). Дослідження явища ейдетизму показало, що усі діти мають образну пам’ять. Для дитини 4-6 років реальне і придумане однакові. Можна передбачити, що первісні мисливці-художники були ейдетиками, бо вони зображували на стіні печери розлюченого пораненого бізона, мамонта чи оленя не з натури, а на основі образної пам’яті.

Ми досить часто буваємо вражені гостротою і вірністю дитячих малюнків, кажемо про художню обдарованість дітей. Але їх малюнки ще не художні твори, а лише відтворення невмілою дитячою рукою зорових образів, утриманих образною пам’яттю. З віком явище ейдетизму у дітей зникає. Причиною цього є інколи іронічне відношення дорослих до малюнків дітей. Внаслідок чого дитина і сама починає критично відноситись до своїх малюнків. Сила образу послаблюється, а побудувати зображення дитина ще не вміє. У школі дитину навчають як намалювати правильно (як в натурі), за що виставляють оцінки. Спроможність зображувати на основі ейдетичної пам’яті гасне... Необхідно зберегти безпосередність образних уявлень дитини і навчити її законам побудови зображення. Якщо неможливо зберегти образну пам’ять, то необхідно поступово навчити користуватися зоровою пам’яттю. Саме зосередження уваги дітей на зовнішні естетичні і фізичні ознаки предмета дає можливість розвивати зорову пам’ять і естетичну чутливість до образу. 

Акцентування уваги на естетичних особливостях об’єктів викликає в учнів початкової школи позитивні емоції, які є надзвичайно важливим фактором ефективного розвитку образотворчої діяльності дітей.

Вище позначені критерії фізичних ознак кольору і форми об’єктів ї їх естетичне сприймання може бути реалізоване на уроках образотворчого мистецтва як фактор художньо-образного відображення дійсності; розвитку творчого потенціалу.

Отже, одним із головних завдань уроків образотворчого мистецтва полягає у тому, щоб навчити дітей за допомогою художніх засобів зображення передавати у малюнках фізичні ознаки образів об’єктів і їх естетичні особливості. Мета досягається шляхом вирішення завдань сприймання і зображення.

Завдання сприймання

1. Вчити дітей естетичному баченню характерних ознак прекрасного в об’єктах дійсності.

2. Вчити правильно визначати у візуальному сприйманні фізичні ознаки форми і кольору.

3. Розвивати естетичне відчуття кольору, форми, візуально-аналітичне мислення дітей, пізнавальні здібності, емоційність сприймання, композиційне відчуття рівноваги, пропорційності, гармонії і ритму.

4. Виховувати естетичну культуру візуального мислення.

5. Сприяти формуванню зорового художнього образу:

а) шляхом надання можливості дітям вільно проявляти емоційні враження від об’єкта;

б) педагогічного керівництва дитячим сприйманням з виявлення ознак прекрасного у сприймаючому об’єкті.

Отже, початковим етапом уроку образотворчого мистецтва має бути художнє або естетичне сприймання (у залежності від теми уроку), яке поділяється на два етапи.

1. Самостійне сприймання і визначення дітьми естетичних ознак сприймаючого об’єкта (не уроках малювання з натури). Під час самостійного виявлення дітьми естетичних ознак об’єкта зі сторони вчителя не повинно бути запитань, бо вони будуть заважати естетичному сприйманню предмета, розруйновувати перше емоційне враження.

2. Педагогічне керівництво дитячим сприйманням у процесі виявлення естетичних особливостей і фізичних ознак об’єкта.

Після самостійного визначення дітьми краси об’єкта дається цільова установка: подивитись на об’єкт і відповісти на запитання – чи подобається предмет? У більшості випадків учні молодших класів внаслідок нерозвинутого художнього бачення дійсності відповідають досить односкладово «так», «подобається», «не подобається». Тому наступні запитання вчителя змушують учнів більш уважно подивитись на об’єкт і конкретніше визначити його естетичний зміст. 

– Що подобається в об’єкті?

– Які ознаки об’єкта найбільше подобаються?

– Що ви знаходите гарним у предметі?

Проте повністю естетичну цінність об’єкта дитина все ж визначити не може. Необхідне керівництво дитячим сприйманням.

Усі ознаки, на яких зосереджується дитяча увага, обов’язково виявляються вчителем шляхом їх обведення на демонструючому об’єкті.

Орієнтовні запитання з виявлення і сприймання ознак форми та її естетичних особливостей
– Яку геометричну форму нагадують загальні обриси предмета? (коло, квадрат, трикутник тощо).

– Як можна охарактеризувати форму з точки зору краси, яка вона? (граціозна, легка, масивна).

– Що можна сказати про лінію обрису, який характер вона має? (кругла, кутаста тощо).

– Як визначити красу ліній обрису? (легка, ламка, чітка).

– Погляньте на пропорції форми, що більше: ширина чи висота? Скільки разів ширина відкладається у висоті? Скільки разів величина деталі предмета відкладається у висоті, ширині?

– Чи можна сказати, що пропорції предмета гармонійні? Чи зрівноважені вони між собою?

– Визначте конструктивну будову предмета, з чого вона складається?

– Назвіть основну частину конструкції і другорядну (наприклад, основна жилка листя і прожилки).

– Знайдіть ознаки красивого у конструктивній будові і назвіть їх (чіткість, ритмічність, логічність (правильність) побудови).

Орієнтовні запитання з виявлення і сприймання ознак кольору і його естетичних особливостей

– Позначте основний колір предмета. Як він називається? (червоний, зелений).

– Яке відчуття викликає у вас цей колір? (радісне, сумне, тривожне, бентежне, спокійне).

– Назвіть відтінки кольору, які ви бачите на предметі? (жовтуватий, рожевий, синій).

– Що гарного ви знаходите у кольорових переходах відтінків? (м’якість, ніжність).

– Визначте світлоту кольору. Як можна назвати колір: світлий чи темний? (синій, червоний кольори – темніші, ніж жовтий, оранжевий).

– Що гарного ви знаходите у світлому кольорі і темному? Яке відчуття викликає у вас світлі та темні кольори?

– Визначте чистоту кольору (чистий колір чи складний, змішаний. Якщо змішаний, то які фарби потрібно взяти, щоб отримати даний колір?).

– Чим подобається чистий колір? змішаний? (чистий – яскравий, радісний; змішаний – більш спокійний).

– Назвіть загальну кольорову гаму (кольорові відношення, загальні співвідношення кольорів) предмета (синьо-зелена, світла, темна).

– Визначте кольорову гаму з точки зору краси. Яка вона? (легка, приємна).

Якщо дітям важко охарактеризувати яку-небудь естетичну ознаку предмета, необхідно, крім наведених запитань, ввести прийом порівняння. Порівнювати можна з предметом, у якому яскраво виявлені протилежні естетичні особливості (Наприклад, діти не спроможні охарактеризувати відтінки зеленого кольору яблука на світлі і в тіні. Якщо порівняти локальний (предметний) колір цього яблука з натурою, то це зможе полегшити задачу: у приміщенні з боку світла – зелений колір яблука буде мати холодніший відтінок, аніж у тіні. Діти також побачать і тональну різницю цього кольору).

Методи роботи з творами мистецтва. Аналіз творів. Запитання і відповіді
Характерна особливість мислення молодших школярів полягає у тому, що розгорнуті мовні реакції на твори мистецтва у них виникають під впливом запитання, яке активізує сприймання, в той час як у ході самостійного ознайомлення з твором потреба розмовляти може і не виникнути. Учні можуть обмежитися мовчазним розгляданням, звернути увагу лише на зовнішній вигляд твору Аналіз твору – важлива ланка методики навчання сприйманню. Завдання аналізу творів у початковій школі – розвиток активної зорової уваги, свідомого відношення до мистецтва.

Головний метод роботи – це аналіз вчителем твору разом з учнями, які залучаються у бесіду шляхом запитань.

Запитання, їх характер і послідовність залежать від віку дітей, від завдань уроку. У початковій школі вони відносяться до змісту творів, його настрою, характеру, зв’язку з явищами дійсності, з виражальними засобами, а також з оцінкою творів дітьми. Вчитель спрямовує хід занять шляхом активних запитань («чому», «для чого»), щоб учні самі змогли прийти до потрібних висновків.

Під час роботи з твором мистецтва у всіх класах початкової школи корисно задавати запитання, що спрямовані на образотворчу діяльність самих дітей, робити необхідні акценти на зображення художником форми, пропорцій, кольору предметів, простору, освітлення. Але звернення до твору мистецтва з метою активізації практичної роботи дітей не повинно носити характеру прямого переносу і прямого зв’язку між роботою художника і молодшого школяра.

Необхідно пам’ятати, що учень вчиться зображувати, ліпити конструювати і що створений ним «твір» має в цілому навчальний характер. Тільки з метою навчання вчитель звертається до твору мистецтва, художнього образу, виразність і доступність якого розвиває художнє сприймання учня і допомагає у його практичній роботі. Вчитель демонструє дітям зразки високого мистецтва, досконалої майстерності, які потрібно вчити сприймати. Процес цей тривалий, багатобічний, але він обов’язково має бути захоплюючим для учнів. Тільки у цьому випадку виникає необхідний емоційний контакт з твором, виникає співпереживання, яке дуже важливе для розвитку художнього сприймання. 

Таким чином програма та організація навчання, система педагогічних умов, які забезпечують ефективний розвиток творчого потенціалу у процесі зображувальної діяльності може вдосконалюватися у разі дотримання таких умов, а саме:

· художня творчість учнів повинна розглядатись як засіб урівноваження сутності дитини з оточуючим світом у взаємодії з сім’єю, школою і впливом сучасних соціокультурних факторів;

· спрямованості навчально-виховної роботи на активізацію творчого уявлення дітей, їхнього самостійного творчого пошуку;

· процес навчання образотворчій діяльності стане більш продуктивним, коли від буде спиратись на комплексну триєдину структуру творчої діяльності – відчуваю → знаю → вмію, з використанням нетрадиційних художніх технік, з опорою на диференційований підхід. 

Оптимальний варіант системи творчої діяльності і розвитку творчого потенціалу може бути можливим: 

· у формі розширення «творчих годин» у межах занять в позаурочний час, куди включаються різні форми образотворчої діяльності (зображення на площині, зображення в об’ємі, декоративно-прикладна діяльність);

· використання на уроках споріднених за тематикою творів мистецтва і ігрових ситуацій;

· комплексне використання на заняттях емоційно-чуттєвого, інтелектуального і діяльнісного компонентів творчого потенціалу;

· врахування відповідних чинників соціокультурного середовища (мікрофактори, мегафактори, мезофактори).

Організація роботи вчителя у відповідності з розглянутими вище положеннями створює оптимальні умови для використання резервів творчого потенціалу дитини в ході естетико-виховного процесу, а також для подальшого його розвитку як одного із найважливіших засобів у формуванні гармонійно розвиненої особистості 

2.3. Зміст, організація та результати аналізу дослідно-експериментальної роботи
Вивчення розвитку дітей через аналіз наслідків їх образотворчої діяльності було і залишається одним із найбільш продуктивних у психології і педагогіці дитинства. Ще в кінці XIX італійський мистецтвознавець Коррадо Річчі показав приклад описового аналізу дитячих малюнків. Пізніше німецький педагог Георг Кершентштейнер використав цей метод для вивчення вікових етапів розвитку образотворчої діяльності дітей, ввівши техніку репродукування малюнків і окремих зображень шляхом перенесення на кальку. Значно збагатив цей метод російський педагог і мистецтвознавець О. Бакушинський і його послідовники Е. Лабунська, Н. Сакуліна.

Метод аналізу малюнків, у залежності від мети може мати різні форми: це перевірка усіх можливих варіантів графічного чи живописного рішення задачі якого-небудь тексту; порівняння наслідків двох – трьох програмних завдань у всіх учнів в одному класі; аналіз багатьох малюнків, виконаних однією дитиною.

Важливим показником опрацювання наслідків дослідження дитячих малюнків є їх зміст. Зміст – це не тільки самі малюнки, а і ті думки, відчуття стан дитини, які супроводжували процес малювання. Аналіз змістовної наповнюваності малюнка допомагає зрозуміти особисту значущість для дитини подій, які вона зображує на малюнку.

На багатьох малюнках у дітей легко можна помітити основну композиційну «домінанту», яка є «головною» для змісту. Головний образ, як правило виділяється величиною зображення на площині, кольором, виразністю зображення. Виразність зумовлена активними емоційним відношенням до зображувального об’єкта. В образотворчому мистецтві подібно грі, таке відношення пов’язано з життєвою зацікавленістю в предметах і персонажах, які дитина зображує і серед яких вона в уяві діє і співпереживає їм.

Для процесу малювання характерно своєрідна «емпатія» – тобто спроможність уявити себе на місці іншої людини у ході естетичного переживання (не тільки театрального спектаклю), але і уявних чи візуально-образних об’єктів. Подібний феномен «ідентифікації» – ототожнення себе з кимось із діючих персонажів малюнку у дітей проявляється частіше і яскравіше аніж у дорослих.

Рівень ототожнення себе із «персонажем» малюнку залежить від того, у якій мірі дитина наділяє цей персонаж своїми думками, почуттями, діями.

Якщо у першому класі діти лише любуються фарбами і використовують їх у залежності від предметної зафарбованості того що зображується: земля – чорна, дерева – коричневі, небо – блакитне і т.п., то поступово, отримавши елементи знань з основ кольорознавства у дітей поступово виявляється увага до кольору як художньо-виражального засобу. Згодом емоційна характеристика «центра» виявляється контрастом кольорів (тональним або кольоровим) використання в малюнках дітей у другому і третьому напівтонів і нюансів кольорів, що дає можливість відобразити у них настрій і різні емоції. 

Розвиток творчого потенціалу в умовах образотворчої діяльності передбачає її спеціальну організацію, забезпечуючи таким чином оволодіння раціональними прийомами візуального сприйняття, запам’ятовування образного матеріалу та його реконструкції на основі отриманих візуальних вражень, образного мислення, знань, вмінь і навичок. Це пов’язано із специфікою художньої творчості, яка виявляється у відборі, узагальненні життєвих вражень і в індивідуально-образній формі їх втілення. Розвинута форма творчого потенціалу виконує функцію самоорганізуючої пізнавальної діяльності суб’єкта, його ідентифікації в соціальному середовищі. Розвиток ТП має включати вироблення самостійних дій по відношенню до поставленої творчої задачі. Це відповідає основній меті навчання образотворчому мистецтву у школі – розвитку здібностей до творчої самореалізації дитини в єдності дій трьох компонентів ТП: почуттєво-емоційного, інтелектуального і діяльнісного.

У діючих програмах з образотворчого мистецтва для загальноосвітньої школи реалізація ТП має відбуватися у наступній послідовності:

· у визначенні видів роботи, їх змінності за змістом, часом і художнім матеріалом;

· у розширенні і збагаченні уяви, образного мислення засобами організованого безпосереднього спостереження оточуючої дійсності (екскурсії і інше), і опосередкованого сприйняття (творів мистецтва, ілюстрацій, слайдів і інше).

У реальному педагогічному процесі кожен педагог тим або іншим способом організує розвиток творчих здібностей дітей. У науковій літературі пропонуються окремі вдалі методи і прийоми з розвитку образного мислення, візуальної пам’яті в умовах образотворчої діяльності. Так, наприклад, послідовники німецької системи навчання (Г. Кершенштейнер та ін.) запровадили малювання з пам’яті нескладних предметів побуту і рослин. Заняття проводились з урахуванням того положення дитячої психології, що дитина добре запам’ятовує предмети, які викликали у неї зацікавленість. 
Ці методи і прийоми не систематизовані і вимагають приведення їх у відповідність з сучасними завданнями навчання. Не розглядалась у науковій літературі і проблема розвитку творчого потенціалу в комплексі висунутої нами структурно-компонентної основи у зв’язку із соціально-педагогічними факторами навчання і виховання.

Враховуючи те, що образотворча діяльність здійснюється з опорою на наочний матеріал, який передбачав його візуальне сприйняття, осмислення, а також враховуючи вікові особливості молодших школярів, розвиток ТП має здійснюватися у зв’язку зі змістом і структурою самої діяльності (мотивацією, завданнями, засобами, тобто мимовільно.

Виходячи з цього, а також із наслідків проведеного констатувального етапу експерименту ми розробили методику розвитку ТП молодших школярів у процесі засвоєння ними програмного матеріалу з предмета. В основі методики – організаційно-педагогічна модель розвитку ТП школярів засобами образотворчого мистецтва.

Суть методики полягає у наступному. Навчання відбувається у три етапи. Перший етап включає формування узагальнених способів роботи з візуально-образним матеріалом як самостійних пізнавальних операцій: естетичне сприйняття → художнє сприйняття → естетичне переживання → виділення головного (фігура-фон), істотного (типового або характерного) → узагальнення → співвіднесення → переведення на образотворчу мову. Перед учнями послідовно ставилися ряд взаємопов’язаних завдань, спрямованих на розвиток емоційної чутливості до навколишньої дійсності і творів мистецтва, формування візуальної пам’яті, візуальних понять, візуальних суджень. Всі ці завдання здійснювались на основі другого, інтелектуального компоненту – активних мисленнєвих і мнемістичних дій у відношенні до візуального матеріалу. Кожне завдання формулюється таким чином. Спочатку учні отримують загальні відомості, формулюється проблема. Далі відбувається її аналіз, виділення головної мети пошуку і орієнтирів пошуку. Потім проводяться аналогії, порівняння і вироблення загального рішення. У результаті такого розгорнутого формулювання завдання у дітей виникає осмислення, розуміння образотворчих задач, які необхідні для самостійної побудови задуму, конструювання образу і його наступного відображення. У відповідності з основною метою в учнів стимулюється самостійна творча активність. У ролі мотиву творчої активності учнів може виступати створення зацікавленості до даної теми, обговорення її значущості, необхідність продемонструвати іншим варіанти та інше. Така взаємодія забезпечує єдність трьох компонентів ТП – як основи художньо-творчої діяльності.

Третій етап (діяльнісний) – використання попередніх дій (виділення головного (фігура-фон), узагальнення, співвіднесення, переведення на образотворчу мову у якості засобів для створення і оперування у відповідності з тією або іншою ситуацією.

Система завдань будувалась так, щоб результати рішення попередніх завдань: художньо-естетичного сприйняття, оцінки візуальних вражень, вироблення естетичного відношення, отримання знань з композиції, володіння технікою виконання, ставали опорою у рішенні наступних завдань. Таким чином, результати рішення завдань залежали від цілісної взаємопов’язаної системи відчуттів, знань і вмінь. Завдання визначались на основі поєднання таких видів малювання, як малювання на теми з навколишнього життя; на основі попереднього спостереження; ілюстрування; малювання з натури; малювання з пам’яті і за уявою.

Окрім цих факторів для стимулювання художньо-творчих здібностей дітей нами в програму предмета «Образотворче мистецтво» були задіяні й інші методи. Серед них – використання на заняттях різноманітних художніх технік: кляксографії, ниткографії, гратографії, монотипії, акватипії, різні види аплікацій, друкування листям дерев, пальцем, долонею та інші. Введення у програму цих технік зумовлене природженими видами художніх здібностей дітей. Відомо, що усі діти за своїми художніми здібностями поділяються на художників-графіків, художників-живописців, художників-скульпторів і декораторів.

Діти-графіки мають природжені здібності до виявлення в об’єкті переважно характерних фізичних і естетичних ознак форми і ліній контуру. Вони відносно чітко зображують геометричний характер форми, характер ліній загального контуру, пропорційні відношення загальної форми і деталей, конструктивний характер внутрішньої будови тощо. Колір вони використовують як елемент розфарбування предмета, а не як художньо-виражальний засіб живописного відтворення натури. Дуже часто малюнки дітей цієї групи виглядають «охайними» і це нерідко призводить до хибного погляду на ці малюнки з боку вчителів початкових класів масової школи. Очевидно вчителям подобаються подібні малюнки тим, що вони «відповідають» властивостям світосприймання дорослої людини з її чіткими визначеннями і конкретикою.

На відміну від дітей-графіків, діти з живописним нахилом мають природжену здібність відчувати при сприйманні найтонші естетичні ознаки, властивості і характеристики кольору. Прояви краси кольору в об’єктах навколишнього світу настільки захоплюють їх, що під впливом своїх емоцій діти досить часто забувають про форму предметів, колір виходить за межі зображуючих предметів і за своїм змістом він має безліч тональних і кольорових відтінків.

Художньо-скульптурні здібності є також досить поширеними у переважної кількості дітей. Ймовірно це викликане початковими фізіологічними особливостями пізнання світу на дотик.

Окрему групу складають діти, у малюнках яких є намагання відтворити образ предмета декоративними матеріалами – у техніці аплікації з різноманітних матеріалів.

Слід відмітити, що така класифікація художньо-творчих уподобань дітей початкової школи є відносною, але вона у якійсь мірі дає можливість вчителеві вибрати методи роботи з учнями, враховуючи їх індивідуальні особливості. 

Мета експерименту полягала у розвитку ТП молодших школярів засобами образотворчого мистецтва. Завдання – перевірка варіантів педагогічної моделі на практиці і відпрацювання методики більш ефективного розвитку ТП; вивчення впливу системи організованого навчання на розвиток творчого потенціалу молодших школярів засобами образотворчої діяльності. 

Наводимо приклади найбільш характерних завдань згідно із програмою з образотворчого мистецтва для 1 класу і наслідки реалізації цих завдань на наших експериментальних уроках.

Завдання 1

Тема уроку. Малювання за спостереженням і з пам’яті композиції «Наша школа»: зображення складових частин архітектурних споруд
Техніка виконання – акварель, гуаш, графічні матеріали.

З використанням традиційного методу навчання якість малюнків дітей дуже низька, рівень виконання навчальних проблем дуже примітивний. Ми, у процесі опрацювання цієї теми, формулювали для дітей образну задачу: утримати в пам’яті і передати у створюваному образі «Нашої школи» її характерних фізичних і естетичних ознак – будови, форми, пропорцій, кольору тощо. Завданням дітей було попереднє візуальне вивчення натури, «вживання» в образ, як першої стадії руху до його втілення в матеріалі.

Організація і методика проведення занять

З учнями проводиться бесіда, у якій учитель знайомить дітей з видами ліній, геометричними формами та їх характером, – основними виражально-зображувальними засобами в живописі і графіці. Далі він звертає увагу на те, що кожна людина, тварина, будівля мають як спільні з іншими об’єктами риси, ознаки так і індивідуальні. Своїх батьків, друзів ми взнаємо за відмінними ознаками навіть на відстані. Таким же чином ми взнаємо свій дім, вулицю, школу. Для кращого усвідомлення вищесказаного вчитель демонструє малюнки, фотографії, слайди з зображенням одноповерхових і багатоповерхових будинків і у порівнянні знайомить учнів з основними конструктивними елементами , їх назвою і відмінними ознаками. Це дає дітям можливість більш грамотно зобразити образ. Далі вчитель показує і аналізує деякі малюнки дітей, виконані на тему «Дім, у якому я живу», у яких зображення подібні на дім «взагалі», тобто важко узнати окреме конкретне завдання. 

Таким чином, приводячи яскраві образні асоціації з опорою на попередні враження і досвід учнів, вчитель забезпечує інтерес до даної теми. Потім вчитель пропонує дітям вийти на шкільне подвір’я і уважно розглянути ще раз школу. Тепер учні отримують установку лише на вибір найбільш вдалої точки зору (з фасаду). У процесі спостереження перед ними послідовно ставляться пошукові завдання з метою виявлення основних конструктивних ознак (уже на основі отриманих знань) і їх узагальнення в характерний зовнішній вигляд саме «Нашої школи». Процесом сприймання і аналізу натури керує вчитель. Використовуючи метод бесіди він звертає увагу дітей на загальну форму, потім пояснює функцію окремих конструктивних елементів будівлі: даху, стін, вікон, дверей, арки, колон. У процесі такого цілеспрямованого спостереження були встановлені наступні основні ознаки: 1) загальна форма – прямокутна, витягнута по горизонталі; 2) арка зміщена вліво і доходить до висоти першого поверху. Арка спирається на три симетрично розташованих колони; 3) етажність – три поверхи; 4) стіни сірого кольору; 5) вікна прямокутної форми, витягнутої по горизонталі.

Потім діти повертаються до класу, повторяють виділені ознаки і приступають до самостійної роботи. Перед початком самостійної роботи вчитель демонструє на класній дошці окремі композиційні дії і прийоми змішування фарб, для отримання сірого кольору, пояснення темних і світлих відтінків. Важливо також продемонструвати послідовність роботи над малюнком, але лише початковий етап малюнку – від загального до деталей.

Постановка образного завдання здійснювалась в чотири етапи.

1 етап. За тиждень до проведення уроку вчитель ставить установку на візуальне вивчення натури. Результат – «вживання в образ».

2 етап. На початку уроку вчитель повідомляє тему і ставить загальне 

завдання: намалювати з пам’яті «Нашу школу».

3 етап. Після проведення бесіди задача уточнюється: намалювати школу так, щоб кожен, хто погляне на малюнок, міг її узнати.

4 етап. У процесі організованого цілеспрямованого спостереження діти виділяють характерні ознаки школи і конкретно усвідомлюють поставлене завдання: передати характерний образ «Нашої школи», у якому об’єднуються загальні ознаки великої будівлі (будинку) і відмінні риси «Нашої школи». Результат – усвідомлення своєї причетності до мікро соціокультурного середовища – «Моєї школи» і ідентифікація свого «Я» засобами малюнка.

Аналіз малюнків

У таблиці 2.2 відображено результати виконання завдання у відповідності з наведеними вище критеріями.

Таблиця 2.2

Оцінка змісту малюнків за характерними ознаками, виконаних учнями перших класів на тему «Наша школа», %

	№ п/п
	Характерні ознаки
	К-ть якісно виконаних робіт, %
	Характер помилок

	1
	Загальна форма
	93
	Зображення квадратної форми

	2
	Арка
	92
	Зміщена вправо, в центрі, відносно висоти

	3
	Поверховість
	83
	Збільшення, зменшення поверхів

	4
	Вікна
	45
	Форма прямокутна відносно вертикалі

	5
	Колір
	45
	Інший колір, контурне зображення


Із наведеної таблиці видно, що із зображенням загальної форми – прямокутника, витягнутого по горизонталі, справились майже усі учні, тільки 4 учні намалювали квадратну форму. Арка намальована також майже на всіх роботах. Проте на деяких малюнках вона зміщена вправо, але частіше всього розташована посередині фасаду будинку. Очевидно, це пояснюється намаганням дітей до симетрії. На деяких роботах арка занадто висока, займає не один поверх, а два або декілька. Великий відсоток (83%) вірного зображення поверхів у дитячих малюнках. Допущені помилки у зображенні форми вікон (55%), пояснюється на нашу думку відсутністю потрібних образотворчих навичок і невмінням співвідносити елементи об’єктів між собою та притримуватися пропорцій. Невідповідність предметному кольору стін (55%) пояснюється в основному, відсутністю у дітей потрібних художньо-графічних матеріалів (фарб, фломастерів, олівців, пензлів). Цей недолік є дуже типовим для більшості учнів у сучасних школах. В цілому 85% учнів відобразили приблизно подібний характерний образ «школи».

Співставимо з результатами виконання завдання «Дім, у якому я живу» організованого за звичайною методикою. Тут ми мали тільки 2% успішного відображення образу. Решта учнів зображували дім «взагалі», без конкретних відмінних ознак. Співставлені наслідки демонструють збільшення успішності побудови конкретного образу будівлі «школи» на 83%.

Таким чином, організація самостійної пошукової діяльності учнів, в результаті якої мобілізується запас життєвих уявлень, формує вміння виділити головне, вагоме у об’єкті і, тим самим, більш вільно оперувати художніми образами, образною пам’яттю, володіти вміннями і навичками, які є основою творчого потенціалу. Метод поєднання у малюванні попереднього візуального вивчення натури, утримання її у пам’яті ознайомлення з художньо-виражальними засобами та технікою роботи з художніми матеріалами сприяє переходу від репродуктивного зображення до продуктивного зображення, характерними ознаками якого є художній образ в єдності типових ознак і індивідуального (суб’єктивного) і його відображення (об’єктивного).

Завдання 2
Тема уроку. Створення композиції у техніці ниткографії «Казкові звірі, птахи, люди». Програмний зміст: розвиток образного асоціативного мислення, фантазії, відчуття образного характеру лінії і плями у графіці
Поставлене нами образне завдання. Створення асоціативного графічного образу на основі ниткографії. Виявлення і домальовування у випадково виникаючих лінійно-графічних зображеннях індивідуально-уявного образу.

Організація і методика проведення заняття

Для створення емоційного настрою і виникнення асоціацій, після повідомлення теми уроку, учитель дає можливість розглянути роботи учнів виконані у техніці граторафії і розказати про свої враження від них. Постановка задачі, вироблення загального рішення і демонстрування послідовності виконання завдання здійснюється послідовно у формі діалогу між вчителем і учнями. Завданням цього спілкування було практичне демонстрування вчителем техніки гратографії, її художньо-виражальних засобів. На основі декількох варіантів, виконаних вчителем, діти винаходять самостійно ці засоби: форма, лінії, пляма, доповнюючи деталі. Педагог окремо аналізує кожен із вище названих художніх засобів, супроводжуючи пояснювальними малюнками на прикладах ниткографії. З бажанням попрацювати у нетрадиційній техніці діти приступають до самостійної роботи.

Аналіз малюнків

Аналіз малюнків показав, що запровадження на уроці нетрадиційної образотворчої техніки дає досить несподівані наслідки ефективного виявлення асоціативно-образного мислення дітей. Вони не тільки захоплюються самим процесом роботи, але і виявляють кожен раз своє індивідуальне бачення образу у сплетіннях ліній. І хоча ці образи не адекватні реальності , але і в цьому суть і специфіка мистецтва і творчості взагалі. Тому, на нашу думку, запровадження таких методів роботи може сприяти більш прискореному розвитку творчих можливостей дітей. Запровадження на уроці нетрадиційних художніх технік (ниткографії, кляксографії, флористики, монотипії, паперопластики, гратографії) дає можливість дитині відійти від звичних штампів в зображенні і віднайти щось своє, індивідуальне, творче.

Таким чином, попередній візуальний досвід і образні уявлення переосмислювались учнями на новому рівні і новими образними засобами відображення. Це дало можливість формувати нові комбінації у відповідності з поставленими образотворчими завданнями. Подібні цілеспрямовані завдання з метою відображення гострої художньої характеристики того чи іншого образу, які проводились у комплексі з навчальною роботою, сприяють активізації образного мислення і уяви, забезпечуючи своєрідне творче рішення. Ми вважаємо, що такий крок у невідоме дає можливість самореалізації дитини засобами образотворчої діяльності.

Порівнюючи наведені результати констатувального й формувального етапів експерименту було відмічено, що рівні творчого потенціалу молодших школярів за показниками складових у результаті запровадження організаційно-педагогічної моделі і педагогічних умов значно зросли. Так рівень розвитку творчого потенціалу учнів першого класу зріс на 6,7%; другого – на 7,2%; третього класу – на 9,3%. На 7,3% збільшились показники учасників гуртка образотворчого мистецтва та на 5,5% учнів художньої школи. Узагальнений показник зростання рівня розвитку творчого потенціалу учнів всіх форм навчання складає 26,7%.

Результати порівняльної характеристики констатувального та формувального етапів педагогічного експерименту показали, що застосування організаційно-педагогічної моделі розвитку творчого потенціалу молодших школярів сприяла зростанню якісних характеристик складових зазначеної якості в межах продуктивного характеру образотворчих робіт. У результаті експериментального навчання, кількість малюнків, що була віднесена до продуктивного малювання, збільшилась і складає 55% від загальної кількості робіт. Обсяг малюнків репродуктивного характеру, навпаки, різко зменшився і складав всього 5%. Спостерігалася також зміна якісних характеристик у виділених нами групах малюнків.

Контрольний етап педагогічного експерименту
Для визначення впливу експериментального навчання образотворчій діяльності на розвиток ТП молодших школярів нами був проведений контрольний етап експерименту. У дослідницьку групу ввійшли учні 1-х класів (КЗ ЗСО Червоногригорівська ЗОШ І-ІІІ ступенів, Червоногригорівської ОТГ; ЗОШ № 20 м. Запоріжжя), які навчалися за нашою експериментальною методикою протягом року. Наше припущення, що зона прояву чуттєво-образного пізнання світу і його відображення у малюнках дітей найбільш сприятлива у віці 1 класу підтвердилась, як на констатувальному, так і формувальному етапах експерименту.
Ми вважаємо, що емоційно-образні враження учнів 1 класу є найбільш ефективним фактором розвитку ТП. Це визначило вибір нами учнів цього віку для констатувального етапу експерименту. Експеримент включав рішення творчих завдань поза шкільною програмою за власним задумом на основі візуальних вражень і прочитаного літературного твору (казка, вірш, мультфільм). Учням пропонувалось за власним бажанням вибрати уподобану ними художню техніку і матеріал. На нашу думку, такий підхід створює умови для свідомого використання уже сформованих компонентів ТП. Ці завдання дали нам можливість перевірити результативність навчання за нашою експериментальною методикою. Всього зібрано 108 малюнків.


Рисунок 2.4. Співвідношення малюнків за характером відображення об’єктів у відповідності з рівнем розвитку репродуктивних і продуктивних здібностей в системі складових творчого потенціалу (%), контрольний етап експерименту, 1 клас
Проведемо порівняльний аналіз малюнків за індивідуальним задумом з аналітичним завданням на констатувальному етапі експерименту, виконаних учнями перших класів на початку навчального року і описаних у п 2.1. Співставлення із результатами констатувального етапу експерименту показує, що у цілому тематика дитячих малюнків за задумом залишилась без змін. Відсутня така тематика, як: «Овочі-фрукти», «Транспорт», тема «Свято», які були відображенням активізованого візуального сприйняття. Проте аналіз малюнків за характером відображення об’єктів, їх змістовності і образності демонструє значні зміни. 

Результати дослідження показали, що кількість малюнків, виконаних на основі вільного оперування вербальними, візуальними і уявними образами складає 55% (психоенергетична складова). Це на 45% більше, ніж на констатувальному етапі експерименту: кількість малюнків виконаних на основі життєвих вражень і спостережень (психоенергетична складова), складає 40%. Ця група малюнків зменшилась на 18%. Третя – інтелектуально-інформаційна складова включає зображення об’єктів із пройденого навчального матеріалу з образотворчого мистецтва, склала 5%. Тут, навпаки, кількість малюнків зменшилась на 16%. Четверта складова (мотиваційно-діяльнісна), виділена нами на констатувальному етапі, включала скопійовані у друзів малюнки, відсутня.

Ми бачимо, що у результаті нашого експериментального навчання, кількість малюнків, що відносяться до продуктивного малювання, збільшилась і складає 55% від загальної кількості робіт. Об’єм малюнків репродуктивного характеру, навпаки, різко зменшився і складає всього 5%. Спостерігається також зміна якісних характеристик у виділених нами групах малюнків.

До власних творчих робіт діти включають різні елементи, засвоєні у процесі навчання, комбінуючи їх у нові візуальні образи у відповідності з задумом. Так наприклад, у малюнку «Казковий птах» образ птаха і його трансформація, підказав авторові матеріал і техніка флористики. У роботі вдало підкреслено пропорційні співвідношення і контраст форм та кольору. Техніку флористики учні уже вивчали на одному із занять на формувальному етапі експерименту. Робота виконана у техніці кольорової ниткографії. Тут не можна віднайти конкретний художній образ, але робота цікава своїми ритмами, контрастністю форм, симетричністю. До першої групи ми віднесли малюнки-ілюстрації, виконані у техніці акварелі, кольоровими олівцями, гратографії, аплікації із соломки. Усі малюнки першої і другої групи відрізняються великою виразністю образів, підпорядкованих загальному художньому задуму. Малюнки, що ввійшли у третю групу, не є точною копією навчальних. У кожному із них внесені елементи творчості, комбінування. Використання різноманітних художніх технік тут пов’язано, очевидно, з бажанням повторити те, чого досягнуто на уроках і зацікавленістю до уподобаного матеріалу.

Отже, аналіз малюнків за індивідуальним задумом, виконаних в умовах експериментального навчання показав, що учні досліджуваного класу значно випередили свої ровесників у художньо-творчому розвитку. Це відбувається в умінні створювати змістовні образи; наявності у малюнках самостійного і оригінального задуму: усвідомлення використання образотворчих засобів з метою створення і відображення виразних образів, тобто творчої інтерпретації задуму. 

ВИСНОВКИ
Узагальнені результати проведеного нами дослідження дозволили сформулювати наступні загальні висновки.
1. Розвиток творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності є актуальною проблемою сучасної теорії і практики виховання. Актуальність дослідження цієї проблеми зумовлена наявністю практичної потреби у використанні потенційних ресурсів дитини як основної сили у розв’язанні проблеми розвитку її творчих задатків, здібностей і діяльної активності, та необхідністю поглиблення наукової бази, яка дозволяла б учителям здійснювати цей процес на належному науковому і професійному рівні.

Огляд і аналіз наукової літератури дозволив уточнити сутність творчого потенціалу молодших школярів як багаторівневої функціональної системи, яка виявляється у творчій активності особистості в галузі образотворчої діяльності, диктується рівнем розвитку природних задатків і творчих здібностей учнів, властивостями їхнього чуттєвого сприймання, інтелектуальною активністю, інтересами і внутрішніми потребами та творчою ініціативою у їх взаємодії. На основі багаторівневості творчого потенціалу молодших школярів убачається доцільність організації відповідного педагогічного забезпечення, яке стимулювало б розвиток творчих здібностей учнів.

Змістова характеристика творчого потенціалу представляє невід’ємну складову цілісного гармонійного розвитку особистості. Будучи органічно пов’язаним з основними параметрами розвитку особистості (фізична енергія, задатки, здібності, мораль та ін.), художньо-творчий потенціал особистості водночас має свою структуру, яка охоплює такі складові, як біоенергетична, психоенергетична, інтелектуально-інформаційна та мотиваційно-діяльнісна.

2. Ознайомлення з психолого-педагогічними вченнями про розвиток художньо-творчих здібностей молодших школярів дало можливість обґрунтувати, експериментально перевірити модель творчого потенціалу, яка зорієнтована на науково-матеріалістичне розуміння природи творчої діяльності та ідеї синергетики щодо інформаційно-енергетичної природи творчості. 

Застосування дослідної моделі здатне забезпечити формування у молодших школярів достатньо стійких навичок за умови використання спеціальних творчих умінь, готовності протистояти виявам уроджених чи набутих «шаблонів» у творчості, формування своєрідного фундаменту для розвитку більш складних творчих якостей.

3. Для оцінки результатів вияву творчих якостей молодших школярів розроблено критерії, показники і рівні. Основою критеріїв визначено діяльнісний підхід та характер вияву внутрішніх духовних резервів особистості, а саме: вияв оригінального художнього-образного мислення; лаконізм і простота засобів зображення; грамотність виконання малюнку; наявність творчих умінь і навичок роботи в різних художніх техніках і матеріалах; самостійність та ініціативність.

Показники розвитку визначено в системі складових творчого потенціалу, як-от: рівень працездатності та художніх задатків і творчих здібностей; характер естетичних відчуттів та переживань, розвиток художньо-естетичного сприйняття та художньо-образного мислення; рівень знань основ образотворчої грамоти та естетичних ознак предметного світу; рівень умінь і навичок у галузі образотворчої діяльності; характер виявлення в навчанні інтересів, стимулів, самостійності та ініціативності. 

За розробленими критеріями було визначено рівні розвитку творчого потенціалу: низький – «зникаючі показники», середній – «стабільні показники», достатній – «показники перспективи розвитку», високий – «показники, що позначають рубіжні, ключові моменти». 

За результатами констатувального етапу експерименту установлено: у більшості учнів 1-4 класів спостерігається згасання творчої активності і послаблення образного оригінального бачення явищ навколишнього світу, відчувається вплив вербально-логічної системи навчання. Відповідно виникає передбачення в тому, що згасання творчого потенціалу дітей пов’язано зі збідненням діапазону творчих дій, а також із різким звуженням кількості чуттєвих вражень ї сенсорно-гармонійної активності, консервації ігрової діяльності як суттєвого способу творчого освоєння світу. 

4. Система педагогічних умов, що забезпечує ефективний розвиток творчого потенціалу молодших школярів у художньо-творчій діяльності, включає: 

· урахування вчителями особливостей мети та завдань розвитку творчого потенціалу молодших школярів;

· здійснення поетапного розвитку складових творчого потенціалу молодших школярів у процесі образотворчої діяльності;

· стимулювання в освітньому процесі художньо-творчої активності учнів шляхом використання спеціально дібраних педагогічних засобів та врахування відповідних чинників соціокультурного середовища;

· комплексного методичного забезпечення освітнього процесу з розвитку творчого потенціалу молодших школярів.

Ефективність педагогічних умов розвитку творчого потенціалу у художньо-творчій діяльності залежить як від взаємодії педагогічного та художнього аспектів діяльності, так і від внутрішніх духовних ресурсів особистості в структурі творчої діяльності. Зазначений спектр умов включає: попереднє образно-творче завдання з метою візуального і художнього «вживання» в тему; постановку перед кожним заняттям образно-творчого завдання, якому підпорядковано навчально-практичні дії; використання взаємодії різних методик, міжпредметних зв’язків за участю як вербально-образних, так і сенсорно-моторних та емоційно-чуттєвих факторів; урахування вікових особливостей учнів, рівня творчих умінь і навичок, урахування взаємодії з практичними діями учнів і демонструванням учителем варіативних рішень завдань, їх корекція на основі творчого задуму; запровадження різноманітних художніх технік і матеріалів відповідно до природних задатків учнів. Ефективність методики розвитку творчого потенціалу молодших школярів полягає в поетапності її застосування на заняттях, що забезпечує взаємодією візуальних, образно-вербальних і діяльнісних компонентів у ході формування і реалізації їх у цілісні виразні образи.

Підвищення художньо-творчої активності можливе за умов організації занять на основі комплексного використання емоційно-чуттєвого, пізнавального і діяльнісного компонентів творчого потенціалу та нетрадиційних художніх технік із опорою на диференційований підхід; збільшення навчальних годин у межах занять у позанавчальний час, куди включаються різні форми образотворчої діяльності (зображення на площині, декоративно-прикладна діяльність, зображення в об’ємі); використання на заняттях споріднених за тематикою творів мистецтва; урахування відповідних чинників соціокультурного середовища. 
Методичні рекомендації щодо організації розвитку ТП молодших школярів у художньо-творчій діяльності та розробка методики художньо-естетичного сприйняття допоможуть вчителям у їхній педагогічній діяльності, при розробці конкретних методик. Дослідження природи і проблеми розвитку творчого потенціалу в образотворчій діяльності дітей є дуже перспективною науковою проблемою, важливою як з точки зору теоретичного, так і практичного внеску у процес формування і розвитку художніх здібностей.
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Організаційно-педагогічна модель розвитку творчого потенціалу


молодших школярів у художньо-творчій діяльності





Спрямування розвитку творчого потенціалу молодших школярів 


у художньо-творчій діяльності





Завдання: збагачення художньо-естетичного досвіду молодших школярів та стимулювання потреби у творчій самореалізації 





Мета: виховання соціально активної, естетично розвинутої і творчої особистості, здатної до самореалізації творчого потенціалу
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Основні етапи розвитку творчого потенціалу молодших школярів 


у художньо-творчій діяльності





– Розвиток емоційної чутливості до навколишньої дійсності і творів мистецтва


– Розвиток тактильних кінестатичних відчуттів


– Формування здатності вживатися в образ  (віртуалізація і трансцендування)





– Розвиток візуальної пам’яті, суджень, понять, оцінок


– Розвиток предметно і понятійно-образного, асоціативного мислення, фантазії, уяви


– Розвиток варіативності композиційного мислення





– Розвиток вмінь визначати зовнішні естетичні ознаки предмета


– Розвиток візуально-моторної координації      (око – мислення – рука)


– Вдосконалення творчих вмінь і навичок роботи у різних видах зображення





Педагогічні умови ефективного  розвитку творчого потенціалу молодших школярів


 у процесі образотворчої діяльності





Спрямування образотворчої діяльності молодших школярів на розвиток їх творчого потенціалу





Поетапний розвиток складових творчого потенціалу молодших школярів 





Стимулювання в освітньому процесі художньо-творчої активності учнів шляхом використання спеціально розроблених педагогічних засобів та урахування відповідних чинників соціокультурного середовища





Комплексне організаційно-методичне забезпечення освітнього процесу з розвитку ТП молодших школярів





Завдання для спостере-ження натури і творів мистецтва.
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