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РОЗДІЛ І. Моріс Метерлінк “Блакитний Птах” – роль Кішки
1. ВСТУП ДО АНАЛІЗУ СЦЕНІЧНОГО ОБРАЗУ КІШКИ
Робота над образом Кішки у виставі «Блакитний птах» Моріса Метерлінка вимагала глибокого розуміння символічної природи персонажа та його функції в загальній драматургічній системі твору. Цей персонаж є не лише учасником подій, але й носієм прихованого сенсу, що впливає на розвиток конфлікту та взаємодію інших героїв.
Аналіз ролі Кішки передбачає дослідження її характеру, внутрішньої логіки поведінки, а також способів сценічного втілення через пластику, міміку та взаємодію з партнерами по сцені.

2. ПРОЦЕС ФОРМУВАННЯ ХАРАКТЕРУ СЦЕНІЧНОГО ПЕРСОНАЖА КІШКИ У ВИСТАВІ «БЛАКИТНИЙ ПТАХ»
Робота над роллю Кішки у виставі за п’єсою Моріса Метерлінка «Блакитний птах» стала для мене одним із найцікавіших акторських досліджень. Особливість цього персонажа полягає в тому, що він не є однозначним. З одного боку, Кішка постає перед глядачем як мила, лагідна та приваблива істота, яка демонструє прихильність до дітей та готовність допомагати їм у подорожі. З іншого боку, за цією зовнішньою привітністю приховується хитрий, обережний і навіть небезпечний характер, який має власні інтереси та не бажає, щоб діти досягли своєї мети.
На початку роботи над роллю переді мною постало складне завдання: знайти правильний баланс між зовнішньою м’якістю персонажа та його внутрішньою сутністю. Спочатку існувала небезпека зробити Кішку занадто доброю та ласкавою, через що втрачалася б її драматургічна функція. З іншого боку, надмірне підкреслення хижості та агресивності перетворювало б персонажа на карикатурного антагоніста. Тому основною метою стало пошук так званої «золотої середини», коли глядач бачить чарівну та привабливу Кішку, але поступово починає відчувати її справжню природу.
У процесі аналізу драматургічного матеріалу я звернула увагу на те, що Кішка майже ніколи не вступає у відкритий конфлікт. Вона не нападає безпосередньо, не демонструє свої наміри відкрито, а діє через інтриги, умовляння та приховані маніпуляції. Саме тому для мене важливим стало знайти внутрішню логіку її поведінки. Я дійшла висновку, що Кішка постійно контролює ситуацію, уважно спостерігає за навколишнім світом і прораховує власні дії наперед.
Під час роботи над роллю в моїй уяві виник образ маленького тигра. Зовні він може здаватися красивим і навіть милим, проте в будь-який момент здатен проявити свою хижу природу. Ця асоціація допомогла мені знайти пластичне рішення ролі. Рухи персонажа стали плавними, обережними та м’якими. Кішка майже не здійснює різких рухів без необхідності, ніби постійно оцінює ситуацію навколо себе. Водночас у моменти внутрішнього напруження в пластиці з’являлися швидкість, гострота та готовність до миттєвої реакції.
Особливу увагу було приділено взаємодії персонажа з іншими героями вистави. У присутності дітей Кішка поводиться привітно та доброзичливо. Вона створює враження відданого супутника та помічника. Проте за відсутності дітей її поведінка змінюється. Саме тоді проявляється справжня мета персонажа — перешкодити героям у пошуках Блакитного птаха та зберегти звичний порядок речей. Така подвійність вимагала постійного існування одразу у двох площинах: зовнішній і внутрішній.
Важливим елементом формування характеру стала робота над поглядом. Для мене було принципово, щоб очі Кішки завжди залишалися уважними та спостережливими. Навіть у моменти зовнішньої доброзичливості персонаж не перестає оцінювати оточення. Завдяки цьому виникає відчуття прихованої загрози, яка існує незалежно від слів та дій героїні.
У результаті роботи над роллю було створено образ персонажа, який поєднує зовнішню привабливість і внутрішню небезпеку. Саме ця суперечність стала основою характеру Кішки та визначила її сценічне існування протягом усієї вистави.

3. СТВОРЕННЯ «РОМАНУ ЖИТТЯ» ПЕРСОНАЖА КІШКИ
Для створення повноцінного сценічного образу важливо не лише аналізувати персонажа в межах драматургічного матеріалу, але й уявити його життя до початку подій п’єси. Така робота допомагає акторові зрозуміти логіку поведінки героя та знайти внутрішні причини його вчинків.
У моєму баченні Кішка завжди жила поруч із людьми. Вона з дитинства навчилася спостерігати за ними, розуміти їхні слабкості та використовувати їх у власних інтересах. На відміну від Собаки, який відданий людині та готовий служити їй безкорисливо, Кішка завжди залишалася незалежною. Вона ніколи повністю не довіряла людям і не відчувала потреби комусь підкорятися.
Протягом свого життя Кішка звикла отримувати бажане завдяки хитрості та кмітливості. Вона навчилася бути лагідною тоді, коли це вигідно, і непомітною тоді, коли ситуація стає небезпечною. Саме тому вона майже ніколи не вступає у відкриту боротьбу. Значно комфортніше для неї впливати на події приховано.
До початку подорожі дітей Кішка жила у світі, де все було зрозумілим і передбачуваним. Кожен знав своє місце, а життя відбувалося за усталеними правилами. Поява дітей та їхнє прагнення знайти Блакитного птаха порушує цей порядок. Для Кішки це означає загрозу звичному світу.
Саме тому вона бере участь у змові проти дітей. Проте робить це не через жорстокість. У моєму розумінні вона прагне захистити той світ, до якого звикла. Будь-які зміни викликають у неї страх і недовіру. Вона переконана, що правда та знання можуть зруйнувати звичний порядок речей.
Водночас Кішка не є абсолютно негативним персонажем. Вона має власну правду і власне бачення світу. Вона не прагне зла заради самого зла. Її дії продиктовані бажанням зберегти контроль над ситуацією та уникнути невідомості.
Таким чином, роман життя Кішки дозволяє побачити в ній не лише хитру інтриганку, а й складного персонажа зі своїми страхами, переконаннями та внутрішньою логікою.

4. ХАРАКТЕРИСТИКА ПЕРСОНАЖА КІШКИ
Кішка — один із центральних алегоричних персонажів п’єси Моріса Метерлінка «Блакитний птах». Вона є уособленням хитрості, обережності та прихованої боротьби за власні інтереси.
Персонаж відрізняється високою спостережливістю та здатністю швидко аналізувати ситуацію. Кішка уважно стежить за діями інших персонажів і рідко приймає необдумані рішення. Вона завжди намагається знайти найбільш вигідний для себе спосіб досягнення мети.
Основними рисами характеру Кішки є хитрість, стриманість, незалежність, обережність та кмітливість. Водночас вона володіє зовнішньою привабливістю та вмінням викликати довіру. Саме ця подвійність робить персонажа цікавим для сценічного втілення.
Внутрішній конфлікт Кішки полягає у прагненні зберегти контроль над власним життям та страху перед змінами. Вона боїться втратити звичний світ і тому чинить опір пошукам дітей.
У сценічному образі важливо було підкреслити поєднання зовнішньої м’якості та внутрішньої сили. Завдяки цьому персонаж набуває психологічної глибини та перестає бути однозначно негативним героєм.

5. СХЕМА СПІЛКУВАННЯ ПЕРСОНАЖА З ІНШИМИ ДІЙОВИМИ ОСОБАМИ
Тільтіль і Мітіль
У спілкуванні з дітьми Кішка демонструє привітність, лагідність та готовність допомогти. Вона намагається створити враження союзника та друга. Проте її справжні наміри залишаються прихованими. Насправді персонаж прагне завадити дітям досягти своєї мети.
Собака
Взаємини Кішки та Собаки побудовані на постійному протистоянні. Собака символізує відданість і чесність, тоді як Кішка — незалежність та хитрість. Саме тому між ними виникають конфлікти. Собака не довіряє Кішці та відчуває її справжню природу.
Ніч
Одними з найбільш спокійних і гармонійних для Кішки є взаємини з Ніччю. Обидва персонажі пов’язані зі світом таємниць і прихованого знання. У цих сценах Кішка почувається впевнено та природно.

Фея Берилюна
До Феї Кішка ставиться насторожено. Вона розуміє, що саме Фея є рушійною силою подорожі дітей та причиною змін, яких персонаж намагається уникнути.
Інші персонажі
З більшістю персонажів Кішка підтримує нейтральні взаємини, виходячи насамперед із власної вигоди. Її поведінка залежить від конкретної ситуації та можливості отримати певну перевагу.

6. АНАЛІЗ ЗМІСТУ ХУДОЖНЬО-ЕСТЕТИЧНОЇ ІНФОРМАЦІЇ
П’єса Моріса Метерлінка «Блакитний птах» є одним із найвідоміших творів символістської драматургії. Автор створює особливий художній світ, у якому кожен персонаж має не лише сюжетне значення, але й символічне навантаження. Головною темою твору стає пошук щастя, істини та духовного пізнання світу.
Особливість драматургії Метерлінка полягає в тому, що події п’єси розгортаються одночасно на реальному та символічному рівнях. Персонажі є не просто учасниками подій, а уособленням певних людських якостей, почуттів або життєвих принципів. Саме тому робота над образом Кішки вимагала не лише аналізу тексту, а й розуміння її символічної функції у творі.
Образ Кішки уособлює хитрість, обережність, приховані інстинкти та небажання приймати зміни. Вона є представником тих сил, які чинять опір прагненню людини до пізнання істини. На відміну від Собаки, який безумовно вірить людині та підтримує її, Кішка ставиться до світу більш прагматично та егоїстично. Вона звикла існувати за власними правилами та намагається зберегти звичний порядок речей.
Важливо зазначити, що персонаж не є однозначно негативним. Кішка діє відповідно до власного світогляду і власного розуміння правильного. Її вчинки продиктовані страхом перед невідомим та небажанням втрачати контроль над ситуацією. Саме тому образ набуває психологічної глибини і викликає інтерес під час акторського дослідження.
Художня цінність персонажа полягає також у його подвійності. Зовнішня граційність, м’якість та привабливість приховують внутрішню силу та небезпеку. Така суперечливість робить Кішку одним із найяскравіших персонажів вистави.
Під час роботи над роллю для мене було важливо передати не лише сюжетну функцію персонажа, а й його символічне значення. Саме тому значна увага приділялася роботі з підтекстом, внутрішньою дією та психологічною мотивацією кожного вчинку героїні.

7. РОБОТА НАД ГРИМОМ ТА КОСТЮМОМ ПЕРСОНАЖА
Створення зовнішнього образу Кішки стало важливим етапом роботи над роллю. Костюм і грим повинні були не лише допомогти глядачеві впізнати персонажа, але й підкреслити його характерні риси та сценічну природу.
Під час роботи над гримом було обрано рішення, яке дозволяло створити впізнаваний образ кішки, не втрачаючи при цьому людської виразності обличчя. Основою гриму стало вибілене обличчя, яке створювало відчуття казковості та умовності образу. Особлива увага приділялася оформленню очей, оскільки саме погляд є одним із головних засобів вираження характеру персонажа. Очі були підкреслені за допомогою графічних ліній, що надавали погляду більшої виразності та нагадували котячі риси. Також були використані намальований носик і вуса, які завершували створення образу.
Робота над костюмом розпочалася з пошуку візуальних референсів та аналізу різних сценічних рішень образу кішки. Було важливо знайти варіант, який поєднував би казковість, пластичність і сценічну виразність. За основу було взято білий колір, який гармонійно поєднувався із загальною стилістикою вистави.
Костюм складався з білої бази, доповненої елементами, що імітували шерсть. На руках і ногах були використані декоративні деталі, які створювали відчуття пухнастості та допомагали сформувати цілісний образ. Також важливими складовими стали білі вушка, хвіст і лапки, які підсилювали впізнаваність персонажа.
Окрему роль у створенні образу відігравав білий парик. Він допомагав завершити загальну композицію костюма та створював відчуття єдності всіх елементів зовнішнього оформлення. Завдяки цьому персонаж виглядав цілісним і гармонійним.
У результаті роботи над гримом та костюмом було створено сценічний образ, який поєднував у собі казковість, граційність і приховану небезпеку. Зовнішнє рішення допомагало не лише підкреслити приналежність персонажа до світу тварин, а й розкрити його внутрішній характер.


РОЗДІЛ ІІ. Карло Гольдоні “Трактирниця” – роль Ортензії

1. ВСТУП ДО АНАЛІЗУ СЦЕНІЧНОГО ОБРАЗУ ОРТЕНЗІЇ

Роль Ортензії у виставі «Трактирниця» Карло Гольдоні належить до типу комедійних персонажів, які функціонують у системі соціальної взаємодії, побудованої на грі, флірті та зміні поведінкових стратегій. Цей образ вимагає від актора високого рівня пластичної свободи, емоційної рухливості та вміння швидко адаптуватися до сценічних обставин.
У процесі аналізу персонажа важливо враховувати як зовнішні прояви її поведінки, так і внутрішні мотиви, що визначають її взаємодію з іншими героями п’єси.

2. ПРОЦЕС ФОРМУВАННЯ ХАРАКТЕРУ СЦЕНІЧНОГО ПЕРСОНАЖА ОРТЕНЗІЇ У ВИСТАВІ «ТРАКТИРНИЦЯ»
Робота над роллю Ортензії у виставі за п’єсою Карло Гольдоні «Трактирниця» стала для мене складним, але водночас дуже цікавим акторським досвідом. Цей персонаж вимагав не лише зовнішнього перевтілення, але й внутрішнього розуміння логіки поведінки жінки, яка існує в умовах постійної гри, флірту та соціальної взаємодії.
На початку роботи над роллю виникло відчуття певної дистанції між мною та персонажем. Ортензія здавалася більш легкою, розкутою та артистичною, ніж ті образи, з якими мені зазвичай комфортно працювати. Якщо драматичні або конфліктні ролі будуються на внутрішньому напруженні, то Ортензія вимагає постійної зміни станів, швидкої реакції та вміння існувати у грі. Саме тому найбільшим викликом стало знайти її природну легкість, не перетворюючи персонажа на поверхневий образ.
У процесі роботи над характером я поступово прийшла до розуміння, що Ортензія — це не просто кокетлива або легковажна жінка. Це персонаж, який дуже добре розуміє соціальні механізми взаємодії між людьми і вміє використовувати власну привабливість як інструмент впливу. Її поведінка є не випадковою, а внутрішньо логічною та продуманою, навіть якщо зовні вона виглядає імпульсивною.
Важливим етапом формування характеру стало пошук темпо-ритму ролі. Ортензія існує у швидкому, змінному ритмі. Її емоційні стани не затримуються надовго, вона легко переходить від одного настрою до іншого, що створює відчуття легкості та невимушеності. Саме через цей ритм я змогла знайти правильну пластичну поведінку персонажа.
Окрему увагу було приділено внутрішньому конфлікту Ортензії. Попри зовнішню легкість, персонаж має приховану залежність від уваги та оцінки інших людей. Її бажання бути цікавою, привабливою та бажаною створює внутрішню напругу між щирістю і грою. Саме ця подвійність робить образ більш об’ємним і психологічно складним.
У процесі роботи я також аналізувала власні акторські можливості. Мені було легше працювати з більш жорсткими або драматичними образами, тоді як Ортензія вимагала іншого типу існування — легкості, пластичності та постійної взаємодії з партнером. Саме це стало для мене новим етапом професійного розвитку.



3. СТВОРЕННЯ «РОМАНУ ЖИТТЯ» ПЕРСОНАЖА ОРТЕНЗІЇ
Для глибшого розуміння персонажа Ортензії важливо уявити її життя поза межами сценічної дії. Такий підхід дозволяє акторові сформувати більш цілісне бачення образу та зрозуміти причини її поведінки.
Ортензія у моєму уявленні — це жінка, яка з раннього віку навчилася існувати в суспільстві, де увага чоловіків є важливим ресурсом. Вона швидко зрозуміла, що її зовнішність, чарівність та вміння вести розмову можуть бути інструментами впливу та досягнення власних цілей.
Її життя було наповнене постійною зміною середовищ і людей. Вона звикла адаптуватися до нових обставин, легко входити в нові соціальні ситуації та знаходити спільну мову з різними типами людей. Саме тому Ортензія не прив’язується до стабільності, а навпаки — почувається комфортно в умовах постійної гри та змін.
У певний момент життя вона усвідомила, що щирість не завжди є виграшною стратегією. Саме тоді почала формуватися її поведінкова модель, заснована на легкому флірті, артистичності та вмінні створювати потрібне враження. Це не означає, що вона є нещирою у всьому — швидше, вона навчилася дозувати щирість залежно від ситуації.
Ортензія не сприймає світ у категоріях жорсткого поділу на добро і зло. Для неї важливішими є взаємодія, емоції та вигода, яку вона може отримати від спілкування з іншими людьми. Водночас у глибині її характеру присутнє бажання бути прийнятою та цікавою, що і формує її поведінкову нестабільність.
Таким чином, «роман життя» Ортензії допомагає побачити в ній не лише поверхневий образ кокетки, а живу людину з власною логікою, досвідом і внутрішніми мотивами.

4. ХАРАКТЕРИСТИКА ПЕРСОНАЖА ОРТЕНЗІЇ
Ортензія — жіночий персонаж комедійної п’єси Карло Гольдоні «Трактирниця», який поєднує в собі артистичність, емоційність та соціальну гнучкість.
Основними рисами її характеру є легкість у спілкуванні, кмітливість, емоційна рухливість та вміння адаптуватися до різних ситуацій. Вона швидко реагує на зміни обставин і вміє використовувати їх у власних інтересах.
Водночас персонаж має внутрішню потребу в увазі та визнанні. Це створює певну залежність від реакції оточення, що впливає на її поведінку та вибір стратегій спілкування.
Ортензія не є однозначно негативним або позитивним персонажем. Вона діє відповідно до обставин і власного емоційного стану. Її поведінка часто визначається імпульсом, але при цьому завжди має прихований розрахунок.
У сценічному втіленні важливо було підкреслити легкість, рухливість та змінність її внутрішніх станів, що формує яскравий і динамічний образ.

5. СХЕМА СПІЛКУВАННЯ ПЕРСОНАЖА ОРТЕНЗІЇ З ІНШИМИ ДІЙОВИМИ ОСОБАМИ П’ЄСИ
У системі взаємин Ортензія займає активну позицію та постійно адаптується до різних типів персонажів залежно від ситуації. Її спілкування побудоване на гнучкості, емоційній пластичності та вмінні швидко змінювати поведінкову стратегію.


Мірандоліна
З Мірандоліною Ортензія перебуває у стані прихованої конкуренції. Вона сприймає її як сильну жіночу фігуру, яка може привертати увагу оточення. У взаємодії з нею Ортензія уважна, обережна та схильна до порівняння себе з нею.
Чоловічі персонажі (граф, маркіз, кавалер)
У спілкуванні з чоловіками Ортензія використовує флірт, артистизм та емоційну гру. Її поведінка змінюється залежно від статусу співрозмовника. З одними вона більш стримана і дипломатична, з іншими — відверто грайлива та демонстративна. Основною метою є привернення уваги та отримання вигоди або переваги в ситуації.
Слуги та другорядні персонажі
У взаємодії з персонажами нижчого соціального статусу Ортензія поводиться більш розслаблено. Вона може дозволити собі емоційність та невимушеність, однак все одно зберігає контроль над образом і ситуацією.

Загальний принцип комунікації Ортензії полягає у постійній адаптації до партнера по взаємодії. Вона не має єдиного стилю поведінки, а формує його залежно від контексту, що робить її образ динамічним і багатошаровим.

6. АНАЛІЗ ЗМІСТУ ХУДОЖНЬО-ЕСТЕТИЧНОЇ ІНФОРМАЦІЇ
П’єса Карло Гольдоні «Трактирниця» належить до традиції комедії характерів і відображає соціальні та психологічні типи людей свого часу. Автор поєднує елементи комедії дель арте з реалістичним зображенням побуту, створюючи живу та динамічну систему персонажів.
Образ Ортензії у цьому контексті виконує функцію соціально-ігрового персонажа, який існує в системі взаємин, побудованих на статусі, увазі та особистих інтересах. Вона є носієм легкості, емоційності та артистичності, що контрастує з більш раціональними або стриманими персонажами п’єси.
Художньо-естетична цінність образу полягає у його багатошаровості. Зовнішня легкість та грайливість Ортензії приховують внутрішню потребу у визнанні та увазі. Це створює подвійність, яка є характерною для багатьох персонажів комедії Гольдоні.
З точки зору сценічного втілення, цей образ вимагає високого рівня пластичної свободи, швидкої зміни емоційних станів та точного відчуття темпо-ритму. Актор повинен існувати у стані постійної взаємодії з партнерами, реагуючи на найменші зміни у сценічній ситуації.
Таким чином, Ортензія є не лише комедійним персонажем, але й складним соціально-психологічним образом, який дозволяє досліджувати механізми людської поведінки у суспільстві.

7. РОБОТА НАД ГРИМОМ ТА КОСТЮМОМ ОРТЕНЗІЇ
Створення зовнішнього образу Ортензії було спрямоване на підкреслення її артистичності, жіночності та здатності привертати увагу. Костюм і грим мали відображати як історичний контекст п’єси, так і характер персонажа.
Грим Ортензії виконаний у стилі натурального денного макіяжу з акцентом на очі. Такий підхід дозволяє підкреслити емоційну виразність обличчя та його здатність до швидкої зміни станів. Образ не перевантажений декоративними елементами, що відповідає легкості та природності персонажа.
Костюм Ортензії складається з жіночої сукні або спідниці, підібраної з урахуванням естетики епохи, у якій розгортається дія п’єси. Основний акцент зроблено на силуеті та кольоровому рішенні, яке підкреслює привабливість персонажа. Тканини та форма костюма сприяють свободі рухів, що є важливим для сценічного існування Ортензії.
При створенні костюма важливо було поєднати історичну достовірність із сценічною виразністю. Тому частина елементів була адаптована під сучасні театральні умови, щоб забезпечити комфорт та пластичність під час гри.
У результаті було створено образ, який органічно поєднує зовнішню легкість, жіночність та внутрішню емоційну рухливість персонажа.


РОЗДІЛ ІІІ. Федеріко Гарсіа Лорка “Дім Бернарди Альби” – роль Магдалени
1. ВСТУП ДО АНАЛІЗУ СЦЕНІЧНОГО ОБРАЗУ МАГДАЛЕНИ

Образ Магдалени у п’єсі Федеріко Гарсії Лорки «Дім Бернарди Альби» є прикладом глибокого психологічного персонажа, чия драматургічна функція полягає у відображенні внутрішнього конфлікту, спричиненого соціальними обмеженнями та емоційним тиском.
Аналіз цієї ролі передбачає дослідження внутрішнього стану героїні, її реакцій на події та особливостей сценічного існування в умовах замкненого простору.

2. ПРОЦЕС ФОРМУВАННЯ ХАРАКТЕРУ СЦЕНІЧНОГО ПЕРСОНАЖА МАГДАЛЕНИ У П’ЄСІ «ДІМ БЕРНАРДИ АЛЬБИ»
Робота над роллю Магдалени у п’єсі Федеріко Гарсії Лорки «Дім Бернарди Альби» стала для мене глибоким психологічним досвідом, який вимагав не лише зовнішнього перевтілення, але й внутрішнього занурення у стан пригніченості, внутрішнього протесту та емоційного обмеження.
На етапі формування характеру переді мною постало завдання знайти баланс між зовнішньою стриманістю та внутрішньою напругою персонажа. Магдалена не є героїнею відкритої дії — її сила полягає у внутрішніх реакціях, поглядах, паузах та невисловлених емоціях. Саме тому основною складністю стало створення глибини без зовнішньої демонстративності.
У процесі роботи я прийшла до розуміння, що Магдалена живе у стані постійного внутрішнього конфлікту. З одного боку, вона приймає правила жорсткого дому Бернарди Альби, з іншого — відчуває внутрішній спротив і незгоду з таким життям. Цей конфлікт не проявляється відкрито, але постійно присутній у її внутрішньому стані.

Важливим етапом роботи стало відчуття замкненого простору як психологічної пастки. Дім у п’єсі сприймається не лише як фізичне місце, а як символ несвободи. Магдалена існує в цьому просторі як персонаж, який усвідомлює обмеження, але не має можливості їх змінити. Це створює особливу внутрішню напругу, яка визначає її поведінку.
У сценічному втіленні важливим стало використання мінімальної пластики. Рухи Магдалени стримані, економні, часто пригнічені внутрішнім станом. Основний акцент робиться не на зовнішній дії, а на внутрішньому переживанні, яке проявляється через погляд, паузи та інтонаційні зміни.
Таким чином, процес формування характеру Магдалени став для мене роботою над глибинним психологічним станом персонажа, де головну роль відіграє внутрішня дія, а не зовнішня активність.

3. РОМАН ЖИТТЯ ПЕРСОНАЖА МАГДАЛЕНИ
Для повнішого розуміння образу Магдалени важливо уявити її життя поза межами подій п’єси. Це дозволяє глибше зрозуміти її поведінку та внутрішній стан.
Магдалена — жінка, яка виросла у суворих умовах контролю та обмежень. З дитинства вона жила в середовищі, де головними цінностями були слухняність, дисципліна та підкорення авторитету. У такій атмосфері поступово формувалося її ставлення до світу як до простору, в якому особисті бажання не мають значної ваги.
З часом у Магдалени почало з’являтися усвідомлення власної внутрішньої несвободи. Вона бачить, що її життя проходить у межах закритого простору, де будь-які прояви індивідуальності пригнічуються. Це усвідомлення викликає у неї внутрішній біль і прихований протест.
Водночас Магдалена не є відкритим бунтарем. Вона не здатна прямо протистояти системі, у якій живе. Її реакції залишаються внутрішніми, 
часто приглушеними та стриманими. Саме тому її життя можна охарактеризувати як постійний внутрішній діалог між прийняттям і неприйняттям своєї долі.
Таким чином, «роман життя» Магдалени допомагає побачити в ній не лише пригнічену героїню, а складну особистість із глибоким внутрішнім світом.

4. ХАРАКТЕРИСТИКА ПЕРСОНАЖА МАГДАЛЕНИ
Магдалена є однією з дочок Бернарди Альби у п’єсі Федеріко Гарсії Лорки «Дім Бернарди Альби». Вона належить до типу персонажів, які живуть у стані внутрішнього конфлікту та пригніченості.
Основними рисами її характеру є стриманість, внутрішня втома, чутливість та схильність до глибоких переживань. Вона не демонструє свої емоції відкрито, однак внутрішньо переживає сильні почуття, пов’язані з обмеженням свободи та неможливістю змінити своє життя.
Внутрішній конфлікт Магдалени полягає у протиставленні прийняття існуючої реальності та внутрішнього протесту проти неї. Вона усвідомлює своє становище, але не має можливості активно його змінити.
У сценічному втіленні важливо було підкреслити мінімалізм зовнішніх проявів та глибину внутрішнього стану. Саме через паузи, погляди та стриману пластику розкривається характер персонажа.

5. СХЕМА СПІЛКУВАННЯ ПЕРСОНАЖА МАГДАЛЕНИ З ІНШИМИ ДІЙОВИМИ ОСОБАМИ
Бернарда Альба
У взаємодії з матір’ю Магдалена перебуває у стані підпорядкування. Вона не вступає у відкритий конфлікт, але внутрішньо не погоджується з жорсткими правилами та контролем.
Сестри
Зі своїми сестрами Магдалена має складні, напружені стосунки. З одного боку, існує сімейна близькість, з іншого — конкуренція та приховане суперництво, пов’язане з обмеженістю їхнього життя.

Інші персонажі (зовнішній світ)
Зовнішній світ для Магдалени є символом недосяжної свободи. Її взаємодія з ним опосередкована і скоріше емоційна, ніж реальна. Вона сприймає його як щось бажане, але недосяжне.
Загалом комунікація Магдалени характеризується стриманістю, внутрішнім напруженням та відсутністю відкритих проявів емоцій.


6/7. АНАЛІЗ ЗМІСТУ ХУДОЖНЬО-ЕСТЕТИЧНОЇ ІНФОРМАЦІЇ ТА РОБОТА НАД ГРИМОМ І КОСТЮМОМ МАГДАЛЕНИ

П’єса Федеріко Гарсії Лорки «Дім Бернарди Альби» є глибоким психологічним твором, який досліджує теми несвободи, соціального контролю та внутрішнього конфлікту особистості. У центрі уваги знаходиться жіноча спільнота, замкнена у просторі жорстких правил і заборон.
Образ Магдалени в цій системі виконує функцію носія внутрішнього протесту, який не проявляється відкрито, але постійно присутній у її поведінці та реакціях. Її характер будується на контрасті між зовнішньою стриманістю та внутрішньою емоційною напругою.
З точки зору сценічного вирішення, важливим є створення атмосфери замкненості та психологічного тиску. Саме простір, світло та загальна сценічна атмосфера підкреслюють стан персонажа.
Грим Магдалени виконується у стриманій природній манері. Основна мета — підкреслити її внутрішній стан через мінімальні зовнішні засоби. Легка блідість обличчя, відсутність яскравих акцентів та природність виконання створюють відчуття пригніченості та внутрішньої втоми.
Костюм Магдалени — темний, стриманий, відповідний загальній атмосфері п’єси. Він підкреслює замкненість персонажа та його підпорядкованість суворим правилам дому Бернарди Альби. Зміна елементів костюма (зокрема переходи між сценами) може підкреслювати внутрішній стан персонажа та його емоційні зміни.
Таким чином, сценічний образ Магдалени формується через поєднання психологічної глибини, мінімалістичного зовнішнього рішення та загальної атмосфери пригніченості.
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Додаток А: роль Магдалени, з п'єси "Дім Бернарди Альби".
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Додаток Б: роль Кішки, з п'єси "Блакитний птах".
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Додаток В: роль Ортензії, з п'єси "Трактирниця".
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ПІДГОТОВЧИЙ ЕТАП

1.1. Визначення ідеї проєкту, пошук літературного матеріалу
Пошук матеріалу для індивідуального творчого проєкту став для мене важливим етапом особистого та професійного осмислення акторської роботи.
Мій вибір зупинився на монолозі Бланш Дюбуа з п’єси Теннессі Вільямса «Трамвай “Бажання”».
Цей матеріал привернув мою увагу глибиною психологічного конфлікту героїні, її внутрішньою нестабільністю та складними механізмами реагування на травматичний досвід.
Особисто для мене цей образ став цікавим як можливість дослідити стан людини, яка перебуває між реальністю та ілюзією, і через акторську практику спробувати зрозуміти природу психологічного захисту.

ОРГАНІЗАЦІЙНИЙ ЕТАП
2.1. Визначення мети проєкту, завдань та етапів його реалізації
Основною метою моєї роботи стало створення психологічно правдивого сценічного образу героїні, яка перебуває у стані внутрішньої кризи та емоційного розпаду.
Завданнями проєкту були:
дослідити внутрішню логіку поведінки Бланш Дюбуа;
визначити причини її психологічного стану;
знайти сценічні засоби передачі внутрішнього конфлікту;
досягти балансу між емоційним переживанням та акторською технікою;
вибудувати правдиву лінію внутрішніх дій.

2.2. Аналіз драматургічного матеріалу
Бланш Дюбуа є персонажем, який існує на межі реальності та власних ілюзій.
Головний конфлікт полягає у протистоянні її внутрішнього світу та жорсткої реальності, яку вона не приймає. 
Наскрізною дією героїні є пошук любові, підтримки та емоційної безпеки.
Надзавдання полягає у спробі зберегти себе через створення ілюзорної реальності, яка дозволяє уникнути болю.
Особливу увагу під час аналізу я приділяла підтексту, оскільки слова героїні часто не відповідають її справжньому внутрішньому стану.

2.3. Визначення технічних засобів втілення проєкту
Запис монологу відбувався в умовах камерного простору.
Було використано:
• м’яке освітлення для створення психологічної атмосфери;
• петличний мікрофон для точного передавання інтонацій та дихання.

Реквізит:
• фотографія;
• свічка;
• портсигар;
• тканина;
• сірники.

Простір був організований як замкнена камерна зона з диваном і столиком, що підкреслювало внутрішній стан героїні та її ізольованість.

ТВОРЧО-РЕАЛІЗАЦІЙНИЙ ЕТАП

3.1. Формування характеру сценічного персонажа
У процесі роботи над образом я спиралася як на текст п’єси, так і на власне емоційне сприйняття персонажа. 
Важливим завданням було зрозуміти внутрішню логіку Бланш Дюбуа, яка визначається: 
• страхом перед реальністю;
• прагненням втекти в ілюзію;
• потребою в любові як формі виживання.
Образ героїні формувався як людини, яка створює альтернативну реальність, щоб захистити себе від внутрішнього руйнування.

3.2. Робота над роллю

Робота над монологом включала:
• аналіз тексту;
• пошук підтексту;
• визначення внутрішніх дій;
• побудову логіки емоційних станів;
• роботу з темпоритмом і паузами.

Основною складністю стало збереження балансу між глибиною емоційного переживання та акторською технікою.

Важливо було навчитися контролювати емоційний стан і використовувати його як сценічний інструмент, а не як некерований процес.


ЗАВЕРШАЛЬНИЙ ЕТАП

4.1. Аналіз досягнень та труднощів
У процесі роботи виникли певні труднощі:
• складність емоційного матеріалу;
• необхідність контролю внутрішнього стану;
• пошук балансу між щирістю та технікою.

Водночас робота дала важливі результати:
• глибше розуміння психології персонажа;
• розвиток акторської самосвідомості;
• вміння працювати з особистим досвідом у творчому процесі.



ВИСНОВКИ

Робота над монологом Бланш Дюбуа стала важливим етапом професійного розвитку.
Вона дозволила глибше зрозуміти природу акторської творчості як інструменту дослідження внутрішнього світу людини.
Отриманий досвід сприяв формуванню більш усвідомленого підходу до роботи з емоційним матеріалом.
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ДОДАТКИ

Кадри з екранізації монологу з п'еси "Трамвай "Бажання"".
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