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[bookmark: _Toc233622583]1. ВСТУП ДО АНАЛІЗУ СЦЕНІЧНОГО ОБРАЗУ
П’єса Карло Ґольдоні «Трактирниця» є одним із найвідоміших творів італійської драматургії XVIII століття. У центрі сюжету перебуває розумна, дотепна та незалежна Мірандоліна, навколо якої розгортаються події твору. Одним із найбільш яскравих персонажів комедії є Маркіз Форліполі — представник збіднілої аристократії, який намагається підтримувати ілюзію власної величі попри втрату матеріального становища.
Образ Маркіза привернув мою увагу своєю суперечливістю. З одного боку, він є комедійним персонажем, який викликає сміх своєю пихатістю та постійними розмовами про власне походження. З іншого боку, за його поведінкою приховується людська драма: страх втратити власну значущість, невміння пристосуватися до нових суспільних умов та болісне прагнення зберегти залишки колишньої слави.
Під час роботи над роллю моїм основним завданням було не перетворити Маркіза на карикатуру. Важливо було знайти в ньому живу людину, зрозуміти причини його поведінки та побудувати логіку його вчинків. Я прагнув показати героя не лише смішним, але й певною мірою трагічним.
Особливістю ролі стало поєднання зовнішньої комедійної форми та внутрішнього психологічного змісту. Саме ця подвійність образу стала основою всієї подальшої роботи.









[bookmark: _Toc233622584]2. ПРОЦЕС ФОРМУВАННЯ ХАРАКТЕРУ СЦЕНІЧНОГО ПЕРСОНАЖА
Роботу над роллю я почав із детального аналізу тексту п’єси. Насамперед необхідно було визначити основні риси характеру Маркіза та зрозуміти, як вони проявляються в різних сценах.
Першою і найочевиднішою рисою персонажа є гордовитість. Маркіз постійно підкреслює своє походження та наголошує на власній шляхетності. Він переконаний, що титул автоматично робить його вищим за інших людей.
Другою важливою рисою є самолюбство. Герой потребує постійного підтвердження власної значущості. Будь-яка неповага або байдужість викликає в нього сильне внутрішнє роздратування.
Третьою рисою стала ревнивість. У стосунках із Мірандоліною Маркіз прагне бути єдиним об’єктом її уваги. Саме тому він постійно конфліктує з Графом Альбафіорітою.
Однак під час роботи над образом я дійшов висновку, що всі ці якості є наслідком внутрішньої невпевненості. Насправді Маркіз чудово розуміє, що його становище вже не відповідає його претензіям. Саме тому він так активно захищається за допомогою титулу.
Поступово в процесі репетицій я почав сприймати героя як людину, яка боїться бути забутою. Його зверхність стала для мене не проявом сили, а способом приховати слабкість.
Для побудови сценічного характеру я використовував метод фізичних дій. Я намагався знайти конкретну дію в кожній сцені:
● переконати;
● принизити суперника;
● справити враження;
● привернути увагу;
● захистити власну гідність.
Це допомогло зробити поведінку персонажа активною та логічною.


[bookmark: _Toc233622585]3. СТВОРЕННЯ «РОМАНУ ЖИТТЯ» ПЕРСОНАЖА
Для глибшого розуміння ролі я створив біографію героя, яка не прописана автором безпосередньо, але випливає з тексту.
Я уявив Маркіза людиною, яка народилася у багатій аристократичній родині. З дитинства йому прищеплювали переконання у власній винятковості. Він звик до поваги та привілеїв.
У молодості герой, імовірно, жив безтурботним життям. Йому не потрібно було працювати або боротися за своє становище. Сам факт народження в шляхетній сім’ї забезпечував повагу суспільства.
Проте з часом фінансове становище родини погіршилося. Маркіз почав втрачати вплив і можливості. У нових соціальних умовах гроші стали важливішими за титул.
Саме тому герой постійно конфліктує з Графом. Граф має те, чого вже немає у Маркіза — багатство та свободу дій.
На мою думку, закоханість Маркіза в Мірандоліну також частково пов’язана з його бажанням повернути втрачене відчуття значущості. Йому важливо не стільки кохання, скільки перемога.
Таким чином, роман життя персонажа дозволив мені зрозуміти приховані мотиви його поведінки та побудувати більш об’ємний сценічний образ.
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Маркіз Форліполі належить до тих персонажів, яких не можна оцінювати однозначно.
Він поєднує в собі як негативні, так і позитивні риси.
До негативних рис можна віднести:
● пихатість;
● зарозумілість;
● ревнивість;
● егоцентризм;
● зверхність.
Водночас персонаж має і певні позитивні якості:
● послідовність;
● вірність власним принципам;
● наполегливість;
● здатність боротися за свої переконання.
Зовнішньо герой прагне виглядати впевненим та величним. Його рухи стримані, манери підкреслено аристократичні. Він намагається контролювати кожен жест і кожне слово.
Внутрішньо ж персонаж постійно перебуває у стані боротьби. Він відчуває власну непотрібність, але не готовий це визнати.
Надзавдання персонажа я визначив як прагнення довести собі та іншим, що він досі заслуговує на повагу.
Наскрізна дія ролі полягає у постійному пошуку підтвердження власної значущості.
Саме ця дія об’єднує всі сцени персонажа в єдину лінію розвитку.
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Мірандоліна
До Мірандоліни Маркіз ставиться як до жінки, чия увага може підтвердити його статус. У його почуттях поєднуються симпатія, самолюбство та прагнення до самоствердження.
Граф Альбафіоріта
Головний суперник героя. Взаємини між персонажами побудовані на постійному конфлікті. Маркіз зневажає графа за походження, але водночас заздрить його багатству.
Кавалер Ріпафратта
Кавалер викликає в героя роздратування своєю незалежністю. Він не визнає аристократичних умовностей, на яких тримається світогляд Маркіза.
Слуги
У спілкуванні зі слугами герой намагається демонструвати власну зверхність та підкреслювати соціальну дистанцію.
(продовження буде в наступній частині: художньо-естетичний аналіз, робота над пластикою, темпо-ритмом, гримом, костюмом та власні висновки актора)
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Комедія Карло Ґольдоні «Трактирниця» є одним із найяскравіших прикладів драматургії епохи Просвітництва. Автор не просто створює кумедну історію про кохання та суперництво, а порушує важливі соціальні питання свого часу. Через образи персонажів він демонструє зміни, які відбуваються в суспільстві, боротьбу старих і нових цінностей, а також поступовий занепад аристократії.
Маркіз Форліполі є одним із головних носіїв цієї ідеї. Він символізує старий світ, у якому походження визначало місце людини в суспільстві. Герой переконаний, що титул має більшу вагу, ніж особисті якості, здібності чи матеріальне становище. Проте навколишня дійсність доводить протилежне.
Під час роботи над роллю я зрозумів, що комізм Маркіза народжується саме через невідповідність між його уявленням про себе та реальною ситуацією. Він поводиться так, ніби досі залишається впливовим аристократом, хоча всі навколо бачать його справжнє становище.
Ґольдоні не випадково зіставляє Маркіза з Графом Альбафіорітою. Якщо Маркіз має титул, але не має грошей, то Граф має гроші, але не належить до старовинної аристократії. Через це автор демонструє зміну суспільних пріоритетів. У новому світі дедалі більшу роль починають відігравати не походження, а особистий успіх та матеріальне становище.
Особливо цікавою для мене стала тема людської самотності. Незважаючи на свою пихатість, Маркіз виглядає самотньою людиною. Він прагне уваги, схвалення та любові, але обирає неправильний спосіб їх досягнення. Замість щирості він використовує демонстрацію статусу, замість відкритості — зарозумілість.
Саме тому персонаж викликає не лише сміх, а й співчуття. Глядач бачить у ньому людину, яка відчайдушно намагається втримати світ, що руйнується на її очах.
Для мене це стало одним із головних відкриттів під час роботи над роллю. Я почав сприймати Маркіза не як негативного героя, а як людину, яка не може пристосуватися до змін.
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Під час роботи над роллю особливу увагу я приділяв підтексту. Багато реплік Маркіза мають подвійне значення.
Зовні він говорить про шляхетність, честь і титул. Проте внутрішньо його хвилює зовсім інше: страх втратити повагу оточення.
Наприклад, коли герой наголошує на своєму походженні, його внутрішній підтекст може звучати так:
«Будь ласка, не забувайте, ким я був.»
Коли він сперечається з Графом, справжнім мотивом стає не захист честі, а страх програти суперництво.
Працюючи над кожною сценою, я намагався визначати внутрішню дію персонажа. У різних епізодах вона змінювалася:
● переконати;
● підкорити;
● принизити суперника;
● приховати невпевненість;
● завоювати увагу;
● зберегти авторитет.
Саме через внутрішню дію текст почав набувати живого змісту. Я зрозумів, що головне завдання актора полягає не лише у правильному відтворенні слів, а й у передачі прихованих мотивів героя.
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Створюючи зовнішню характеристику персонажа, я намагався знайти особливу пластику, яка б відповідала його внутрішньому світу.
Маркіз постійно демонструє власну значущість. Саме тому його постава повинна бути прямою та дещо напруженою. Плечі розгорнуті, підборіддя трохи підняте вгору.
Під час ходи герой намагається виглядати велично. Його кроки неквапливі та впевнені. Він ніби постійно очікує захоплення від оточуючих.
Особливу увагу я приділяв жестам. Маркіз рідко здійснює різкі рухи. Навпаки, його жести мають виглядати стриманими та вишуканими. Навіть коли герой злиться, він намагається зберігати зовнішню шляхетність.
Темпо-ритм персонажа також має свої особливості. У спокійних сценах він говорить повільно та розмірено. Це підкреслює його бажання виглядати солідним і поважним.
Проте в конфліктних ситуаціях темп мовлення прискорюється. Особливо це проявляється в суперечках із Графом. У такі моменти зовнішня маска аристократа починає руйнуватися, а внутрішня невпевненість стає помітнішою.
Саме поєднання величної форми та прихованого внутрішнього хвилювання допомогло мені зробити персонажа більш живим і переконливим.

[bookmark: _Toc233622591]9. РОБОТА НАД ГРИМОМ І КОСТЮМОМ
Костюм відіграє важливу роль у створенні сценічного образу. Він допомагає не лише глядачеві, а й самому акторові відчути характер персонажа.
Для Маркіза Форліполі характерний одяг аристократа XVIII століття. Камзол, декоративні елементи, мереживо та охайна зачіска створюють образ людини, яка дуже дбає про власний зовнішній вигляд.
Водночас мені було важливо підкреслити, що герой належить до збіднілої аристократії. Тому костюм не повинен виглядати надто розкішним. У ньому можуть відчуватися сліди колишньої величі, але вже без справжнього блиску.
Під час роботи над роллю я помітив, що костюм впливає на поведінку персонажа. Варто лише вдягнути камзол і випростатися, як змінюється пластика, жести та навіть манера мовлення.
Грим виконує допоміжну функцію. Основне завдання полягає у створенні охайного та шляхетного зовнішнього вигляду. Обличчя героя має справляти враження людини, яка намагається зберігати гідність за будь-яких обставин.





[bookmark: _Toc233622592]РОЗДІЛ ІІ. МОРІС МЕТЕРЛІНК “БЛАКИТНИЙ ПТАХ” – РОЛЬ ТІЛЬТІЛЯ
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П’єса-феєрія Моріса Метерлінка «Блакитний птах» є одним із найвідоміших творів світової драматургії. Вона належить до символістського театру та порушує вічні питання людського буття: що таке щастя, у чому полягає сенс життя, як навчитися цінувати те, що маєш.
Головним героєм твору є хлопчик Тільтіль. Саме через його сприйняття глядач знайомиться з фантастичним світом п’єси. Разом із сестрою Мітіль він вирушає у подорож на пошуки Блакитного птаха щастя. Протягом цієї подорожі герой проходить складний шлях духовного розвитку та пізнання світу.
Працюючи над роллю Тільтіля, я зіткнувся з необхідністю створити образ, який суттєво відрізняється від більшості реалістичних персонажів. Тільтіль існує одночасно у двох вимірах: реальному та символічному. Він є звичайною дитиною, але водночас виступає уособленням людини, яка шукає істину.
Основна складність ролі полягала у збереженні дитячої безпосередності та щирості. Герой постійно відкриває для себе нові сторони світу, тому його реакції мають бути живими, емоційними та правдивими.
Під час роботи над образом я прагнув знайти баланс між реалістичною природою персонажа та символічною сутністю твору. Для мене було важливо показати Тільтіля не казковим героєм, а живою людиною, яка вчиться бачити красу навколо себе.

[bookmark: _Toc233622594]2. ПРОЦЕС ФОРМУВАННЯ ХАРАКТЕРУ СЦЕНІЧНОГО ПЕРСОНАЖА
Робота над роллю розпочалася з аналізу характеру Тільтіля.
На початку твору герой постає звичайним хлопчиком із бідної родини. Він живе простим життям, цікавиться навколишнім світом та багато фантазує. Водночас його знання про життя ще обмежені через вік та відсутність життєвого досвіду.
Першою важливою рисою героя є допитливість. Тільтіль постійно прагне зрозуміти те, що відбувається навколо нього. Саме ця риса змушує його рухатися вперед і відкривати нові світи.
Другою рисою є щирість. Герой не приховує своїх почуттів і реагує на події безпосередньо. Він не вміє брехати самому собі, тому всі його емоції виглядають природно.
Третьою важливою рисою є сміливість. Незважаючи на страх перед невідомим, Тільтіль продовжує свій шлях. Його мужність полягає не у відсутності страху, а у здатності діяти всупереч цьому страху.
У процесі розвитку сюжету характер персонажа змінюється. Якщо на початку подорожі він є звичайною дитиною, то наприкінці стає значно мудрішим. Він починає розуміти справжню цінність сім’ї, дружби та любові.
Для мене важливо було простежити цей розвиток і показати його через сценічну поведінку. Герой не повинен залишатися однаковим від початку до кінця вистави.

[bookmark: _Toc233622595]3. СТВОРЕННЯ «РОМАНУ ЖИТТЯ» ПЕРСОНАЖА
Для повнішого розуміння ролі я створив власну біографію Тільтіля.
Я уявив його хлопчиком, який виріс у скромній родині дроворуба. Його життя не було легким. Родина не мала великих статків, тому з дитинства він звик до простоти та праці.
Попри це, хлопчик не почувається нещасним. Він любить своїх батьків і сестру. Його світ наповнений дитячими фантазіями та мріями.
Можна припустити, що Тільтіль часто любив спостерігати за природою, слухати казки та вигадувати власні історії. Саме тому він так легко приймає існування чарівного світу, який відкривається перед ним у п’єсі.
У своїй уяві я створив історію про те, що герой завжди прагнув побачити щось більше, ніж буденне життя. Його цікавило те, що приховане від людських очей.
Подорож за Блакитним птахом стає логічним продовженням його внутрішнього прагнення до пізнання.
Наприкінці твору герой повертається додому вже іншою людиною. Він усвідомлює, що справжнє щастя знаходилося поруч із ним від самого початку.
Саме ця внутрішня трансформація стала для мене головною темою ролі.
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Тільтіль є позитивним героєм, який викликає симпатію глядача завдяки своїй відкритості та доброті.
Основні риси характеру:
● щирість;
● доброзичливість;
● сміливість;
● допитливість;
● чуйність;
● відповідальність;
● мрійливість.
Особливістю героя є здатність дивуватися.
У сучасному світі люди часто втрачають це вміння, тому образ Тільтіля набуває особливої актуальності.
Під час роботи над роллю я намагався уникати надмірної наївності. Для мене було важливо показати, що герой не просто дитина, а особистість, яка поступово формується під впливом життєвого досвіду.
Надзавдання персонажа я визначив як прагнення знайти справжнє щастя.
Наскрізною дією ролі є пізнання світу та самого себе.
Саме через цю дію герой проходить увесь шлях розвитку від початку до завершення вистави.
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Мітіль
Мітіль є найближчою людиною для Тільтіля. Між братом і сестрою існує довіра та взаємна підтримка. У багатьох ситуаціях герой відчуває відповідальність за неї та намагається захищати.
Фея Берилюна
Фея виступає своєрідним наставником героя. Саме вона відкриває перед ним двері до нового світу та спонукає до подорожі.
Душа Світла
Світло є провідником Тільтіля у чарівному світі. Цей персонаж допомагає йому побачити приховану сутність речей та знайти правильний шлях.
Душа Пса
Пес уособлює відданість і щирість. Його взаємини з Тільтілем демонструють силу дружби та безумовної любові.
Душа Кішки
Кішка є повною протилежністю Псу. Вона хитра, егоїстична та підступна. Через цього персонажа герой знайомиться з негативними сторонами людської природи.
Мати
Батьки символізують дім, тепло та справжнє щастя. Саме до них повертається герой після завершення подорожі.
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Твір Метерлінка побудований на символах. Практично кожен образ має подвійне значення.
Блакитний птах символізує щастя, яке люди часто шукають далеко від себе.
Подорож Тільтіля стає символом життєвого шляху кожної людини.
Центральна ідея твору полягає в тому, що справжнє щастя знаходиться поруч із нами. Людина часто не помічає його через власні ілюзії та прагнення до недосяжного.
Під час роботи над роллю я зрозумів, що головна цінність образу Тільтіля полягає у його здатності бачити диво в простих речах.
Через цього героя автор нагадує про важливість любові, родини, пам’яті та людяності.
Для мене ця роль стала не лише акторським завданням, а й можливістю замислитися над власними життєвими цінностями.

[bookmark: _Toc233622599]7. РОБОТА НАД ВНУТРІШНЬОЮ ДІЄЮ ТА ПІДТЕКСТОМ
Під час роботи над роллю Тільтіля одним із найважливіших завдань стало визначення внутрішньої дії персонажа. Незважаючи на те, що герой є дитиною, його шлях у п’єсі має складну психологічну структуру.
На початку твору внутрішня дія героя полягає у прагненні зрозуміти навколишній світ. Він ще не знає, що таке щастя, але відчуває потребу його знайти. Саме це бажання стає рушійною силою всієї подорожі.
У процесі роботи над роллю я намагався знайти внутрішню мотивацію кожного епізоду. У різних сценах вона проявлялася по-різному:
● пізнати;
● зрозуміти;
● допомогти;
● захистити;
● підтримати;
Саме через ці дієслова формувалася логіка поведінки героя.
Особливістю ролі є те, що Тільтіль майже ніколи не приховує свої почуття. Якщо Маркіз Форліполі живе подвійним життям і постійно маскує свої справжні емоції, то Тільтіль існує відкрито та щиро.
Проте це не означає відсутності підтексту. У багатьох сценах за словами героя стоїть внутрішнє прагнення зрозуміти те, чого він ще не усвідомлює.
Наприклад, під час зустрічей із різними мешканцями чарівного світу Тільтіль ставить питання не лише іншим персонажам, а й самому собі. Його шлях можна розглядати як процес духовного дорослішання.
Працюючи над підтекстом, я прагнув зберігати живе відчуття відкриття. Кожна нова подія мала виглядати так, ніби герой стикається з нею вперше у своєму житті.
Саме це допомогло уникнути формальності та зробити поведінку персонажа природною.

[bookmark: _Toc233622600]8. РОБОТА НАД ТЕМПО-РИТМОМ
Темпо-ритм є важливим елементом акторської майстерності, особливо у виставах, де персонаж проходить складний шлях розвитку.
На початку твору темпо-ритм Тільтіля досить жвавий. Герой легко переключається між різними об’єктами уваги та швидко реагує на події.
У сценах відкриття чарівного світу темп життя персонажа прискорюється. Він прагне дослідити все навколо себе.
Під час небезпечних епізодів темпо-ритм змінюється. З’являються моменти напруження та внутрішньої боротьби.
Особливе значення мають ліричні сцени. У таких епізодах герой починає замислюватися над тим, що бачить і відчуває. Темп сповільнюється, виникає можливість для глибшого внутрішнього переживання.
Наприкінці вистави темпо-ритм стає більш урівноваженим. Це символізує духовне зростання героя.
Під час репетицій я намагався відчувати логіку цих змін і не робити їх механічними. Кожне прискорення чи уповільнення повинно мати психологічне обґрунтування.
[bookmark: _Toc233622601]9. РОБОТА НАД ГРИМОМ І КОСТЮМОМ
Зовнішній вигляд персонажа має допомагати розкривати його характер.
Оскільки Тільтіль походить із простої родини, його костюм не повинен виглядати розкішним або надто театралізованим.
Основними характеристиками костюма стали:
● простота;
● зручність;
● природність;
охайність.
Під час роботи над образом я намагався знайти справжню природу героя.
На перший погляд він здається впевненим у собі, енергійним та навіть агресивним.
Проте поступово стає зрозуміло, що ця впевненість є лише маскою.
За нею приховуються:
● невпевненість;
● тривожність;
● самотність;
● страх бути непотрібним;
● потреба в увазі.
Саме поєднання сили та слабкості зробило персонажа цікавим для роботи.
Надзавдання героя я визначив як прагнення довести власну значущість.
Наскрізна дія ролі полягає у постійному пошуку контакту зі світом та людьми.
Протягом усього монологу герой ніби кричить:
«Побачте мене. Почуйте мене. Не залишайте мене самого.»
Саме це внутрішнє прагнення об’єднує всі частини тексту в єдине ціле.
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Додаток А/Б: роль Тільтіля, з п'єси "Блакитний птах".
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Додаток В/Г: роль Маркіза, з п'єси "Трактирниця".
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[bookmark: _Toc233622606]1.1. Визначення ідеї проєкту, пошук літературного матеріалу
Для творчої роботи було обрано монолог Джорджа з п’єси Едварда Олбі «Хто боїться Вірджинії Вулф?». Вибір цього матеріалу був зумовлений складністю та психологічною глибиною персонажа.
Творчість Едварда Олбі посідає важливе місце в історії американської драматургії XX століття. Його п’єси досліджують кризу людських взаємин, внутрішню самотність людини та конфлікт між реальністю й ілюзією.
П’єса «Хто боїться Вірджинії Вулф?» є одним із найвідоміших творів драматурга. Вона побудована навколо складних взаємин між подружжям Джорджа та Марти. За зовнішньою іронією, жартами та словесними поєдинками приховується глибокий біль двох людей, які втратили здатність відкрито говорити про свої почуття.
Перед початком роботи над монологом було проведено аналіз тексту п’єси, вивчено історію її створення та особливості драматургічного стилю Олбі.
Також було опрацьовано літературу з акторської майстерності, зокрема праці Костянтина Станіславського, Михайла Чехова та Леся Курбаса.
Особливу увагу я приділив вивченню психологічного театру, оскільки саме він є основою існування персонажів у цій п’єсі.
Основна ідея моєї роботи полягала у створенні живого та психологічно достовірного образу людини, яка переживає внутрішню кризу, але намагається приховати її за інтелектом, гумором та самоіронією.



[bookmark: _Toc233622607]2. ОРГАНІЗАЦІЙНИЙ ЕТАП
[bookmark: _Toc233622608]2.1. Визначення мети проєкту, завдань та етапів його реалізації

Головною метою творчого проєкту стало створення переконливого сценічного образу Джорджа та дослідження його внутрішнього світу через монолог.
Для досягнення цієї мети були поставлені такі завдання:
● проаналізувати драматургічний матеріал;
● визначити надзавдання персонажа;
● встановити логіку його мислення;
● знайти внутрішню дію монологу;
● створити психологічно правдивий сценічний образ;
● удосконалити навички роботи з підтекстом.
Робота над монологом проходила у кілька етапів.
Першим етапом стало читання та аналіз тексту.
Другим — створення біографії персонажа.
Третім — пошук внутрішньої дії та підтексту.
Четвертим — практична робота над сценічним втіленням образу.

[bookmark: _Toc233622609]2.2. Аналіз драматургічного матеріалу
Джордж є одним із найскладніших персонажів сучасної драматургії.
На перший погляд він виглядає спокійною, інтелігентною та врівноваженою людиною. Однак поступово стає зрозуміло, що за зовнішньою стриманістю приховується глибокий внутрішній конфлікт.
Герой працює викладачем історії в університеті. Він має високий інтелект, добре володіє словом та здатний тонко аналізувати людей.
Водночас Джордж переживає серйозну особисту кризу.
Його життя не склалося так, як він мріяв у молодості. Кар’єрні амбіції залишилися нереалізованими. Стосунки з дружиною перетворилися на постійне психологічне протистояння.
У результаті герой починає використовувати сарказм як захисний механізм.
Одним із головних відкриттів під час аналізу тексту стало усвідомлення того, що практично кожна репліка Джорджа має подвійне значення.
Те, що персонаж говорить, часто не збігається з тим, що він насправді відчуває.
Саме тому основною складністю роботи над монологом стала необхідність постійно існувати в підтексті.

[bookmark: _Toc233622610]2.3. Визначення технічних засобів втілення проєкту
Для виконання монологу було обрано максимально стриману форму сценічного існування.
Я відмовився від надмірної зовнішньої експресії, оскільки персонаж більшу частину своїх емоцій приховує.
Основними засобами виразності стали:
● інтонація;
● пауза;
● погляд;
● внутрішня дія;
● зміна психологічного стану.
Особливу увагу було приділено роботі з паузами.
У драматургії Олбі мовчання часто говорить більше, ніж слова. Тому паузи стали важливою частиною побудови ролі.
Також велике значення мало темпоритмічне рішення монологу.
Зовнішньо герой говорить досить спокійно, але всередині нього відбувається постійна боротьба між бажанням сказати правду та прагненням захистити себе.
Саме це внутрішнє напруження стало основою сценічного існування персонажа.


[bookmark: _Toc233622611]3. ТВОРЧО-РЕАЛІЗАЦІЙНИЙ ЕТАП
[bookmark: _Toc233622612]3.1.Формування характеру сценічного персонажа
Під час роботи над образом я прагнув знайти не лише зовнішні риси Джорджа, а й зрозуміти його внутрішню природу.
Головними рисами характеру героя є:
● інтелектуальність;
● самоіронія;
● спостережливість;
● стриманість;
● вразливість;
● самотність;
● внутрішня сила.
Найцікавішим для мене стало поєднання сили та слабкості в одному персонажі.
З одного боку, Джордж виглядає людиною, яка чудово контролює ситуацію.
З іншого боку, він постійно страждає від внутрішнього болю.
Поступово я дійшов висновку, що головною потребою героя є прагнення бути зрозумілим.
Проте він настільки звик приховувати свої почуття, що вже не здатний прямо говорити про них.
Саме тому він використовує жарти, сарказм та інтелектуальні ігри.
Надзавдання персонажа я визначив як боротьбу за збереження власної гідності та внутрішньої цілісності.
Наскрізна дія ролі полягає у прагненні захистити себе від болю та розчарування.

[bookmark: _Toc233622613]3.2. РОБОТА НАД РОЛЛЮ
Після завершення аналізу драматургічного матеріалу розпочався безпосередній процес роботи над роллю. Основною метою стало створення психологічно достовірного образу людини, яка перебуває у стані внутрішнього конфлікту.
Першим кроком було визначення логіки мислення персонажа. Для мене було важливо зрозуміти не лише те, що говорить Джордж, а й причини його слів та вчинків. У процесі роботи я дійшов висновку, що практично всі його репліки є реакцією на внутрішній біль, розчарування та втому від життя.
Особливу увагу я приділяв роботі над підтекстом. Важливою особливістю драматургії Олбі є те, що персонажі дуже рідко говорять про свої справжні почуття прямо. У більшості випадків справжній зміст приховується за іронією, сарказмом або жартами. Саме тому під час репетицій кожну репліку я намагався розглядати з двох позицій:
● що говорить персонаж;
● що він насправді відчуває.
Наприклад, зовнішньо Джордж може жартувати або поводитися байдуже. Проте внутрішньо він може переживати образу, самотність або розчарування.
Таке подвійне існування стало основою всієї роботи над образом.
Для досягнення психологічної правдивості я використовував елементи системи Костянтина Станіславського. Особливо корисними виявилися поняття внутрішньої дії, надзавдання та наскрізної дії.
У процесі репетицій я прагнув не грати емоцію, а виконувати конкретну дію. Це дозволяло уникати штучності та робило поведінку героя більш органічною.

Одним із найважливіших етапів роботи стало визначення внутрішньої дії монологу.
Під час аналізу тексту я помітив, що Джордж постійно намагається контролювати ситуацію. Він уважно спостерігає за співрозмовниками та оцінює кожен їхній крок.
У різних фрагментах монологу внутрішня дія змінюється:
● переконати;
● приховати;
● захистити;
● викрити;
● зупинити;
● довести;
● принизити;
● врятувати себе.
Саме ці дії формують логіку розвитку персонажа.
Особливу увагу я приділяв моментам внутрішньої боротьби. Герой ніби постійно перебуває між двома бажаннями:
перше — сказати правду;
друге — приховати її.
Цей конфлікт створює сильну внутрішню напругу, яка повинна відчуватися навіть тоді, коли персонаж говорить спокійно.
Працюючи над підтекстом, я намагався шукати особисті мотиви героя. Для мене Джордж став людиною, яка дуже хоче бути почутою, але давно втратила віру в те, що її можуть зрозуміти.
Саме тому він часто використовує сарказм як спосіб захисту від навколишнього світу.

Створення зовнішнього малюнка ролі вимагало стриманості та точності.
На відміну від багатьох емоційних персонажів, Джордж рідко демонструє свої почуття відкрито. Тому його пластика не повинна бути надто активною.
Під час роботи над образом я намагався створити людину, яка звикла приховувати свої переживання.
Основними характеристиками пластики стали:
● стриманість;
● економність рухів;
● внутрішня зібраність;
● уважність до співрозмовника;
● контроль над тілом.
Особливу роль відігравав погляд персонажа.
Джордж постійно спостерігає за іншими людьми. Він уважний до деталей і добре помічає слабкі сторони оточуючих.
Саме тому погляд героя часто ставав важливішим за слова.
Під час репетицій я також працював над фізичними затисками персонажа. Мені здалося, що герой постійно носить у собі внутрішнє напруження.
Це напруження проявлялося в поставі, рухах та манері триматися.

Темпо-ритм монологу має велике значення для створення психологічної атмосфери.

На перший погляд Джордж здається спокійною людиною. Однак за цією зовнішньою рівновагою приховується сильне внутрішнє хвилювання.
Саме тому було важливо знайти правильне співвідношення зовнішнього та внутрішнього темпу.
У більшості сцен герой говорить спокійно та впевнено.
Проте внутрішньо він переживає складний емоційний процес.
Для мене було важливо показати, що внутрішній темп персонажа значно вищий за зовнішній.
Особливу роль відігравали паузи.
У драматургії Олбі пауза є не просто мовчанням, а моментом внутрішнього життя персонажа.
Саме в паузах народжується підтекст, який не можна передати словами.
Під час роботи над монологом я прагнув зробити кожну паузу осмисленою та виправданою.



[bookmark: _Toc233622614]4. ЗАВЕРШАЛЬНИЙ ЕТАП
[bookmark: _Toc233622615]4.1. АНАЛІЗ ДОСЯГНЕНЬ ТА ТРУДНОЩІВ
Робота над монологом Джорджа стала для мене важливим творчим досвідом.
Найбільшою складністю виявилася необхідність постійно існувати у підтексті. Персонаж майже ніколи не говорить прямо про свої почуття, тому доводилося шукати інші способи їхнього вираження.
Також певні труднощі виникли під час роботи над темпо-ритмом. Було важливо знайти баланс між зовнішнім спокоєм та внутрішнім напруженням.
Ще однією складністю стала багатошаровість образу. У Джорджі поєднуються сила і слабкість, іронія і біль, холодний розум та глибокі почуття.
Поступово в процесі репетицій мені вдалося знайти логіку існування персонажа та створити цілісний сценічний образ.
Особливо цінним став досвід роботи з психологічним театром, який вимагає високого рівня внутрішньої концентрації та акторської правди.



[bookmark: _Toc233622616]ВИСНОВОК
Працюючи над монологом Джорджа з п’єси Едварда Олбі «Хто боїться Вірджинії Вулф?», я отримав важливий досвід створення складного психологічного образу.
Робота над персонажем дозволила глибше зрозуміти принципи існування актора в умовах психологічного театру та вдосконалити навички роботи з підтекстом, внутрішньою дією та наскрізною дією.
У процесі роботи я переконався, що справжня сила сценічного образу полягає не в зовнішніх ефектах, а у внутрішній правді та логіці поведінки персонажа.
Образ Джорджа став для мене прикладом багатогранного драматичного героя, у якому поєднуються інтелект, самоіронія, внутрішній біль та прагнення зберегти власну гідність.
Таким чином, робота над монологом сприяла розвитку моїх професійних навичок, творчого мислення та глибшому розумінню психологічної природи акторської майстерності.




[bookmark: _Toc233622617]РОЗДІЛ 4. ЕРІК БОГОСЯН П’ЄСА «ГОВОРИТИ БЕЗ ЗУПИНУ» – РОЛЬ ОПОВІДАЧА
[bookmark: _Toc233622618]1. ПІДГОТОВЧИЙ ЕТАП
[bookmark: _Toc233622619]1.1. Визначення ідеї проєкту, пошук літературного матеріалу
Для виконання творчого завдання було обрано монолог Еріка Богосяна «Говорити без зупину». Даний матеріал привернув мою увагу своєю актуальністю, високою енергетикою та особливою формою існування актора на сцені.
Творчість Еріка Богосяна посідає важливе місце в сучасній драматургії. Його твори присвячені проблемам сучасного суспільства, самотності людини, духовній кризі та впливу масової культури на особистість. Особливістю його драматургії є поєднання соціальної гостроти, психологізму та іронії.
Монолог «Говорити без зупину» являє собою потужний потік думок, емоцій та переживань героя. Персонаж ніби намагається втекти від тиші та самотності через безперервний словесний потік. За зовнішньою активністю поступово відкривається внутрішня тривога та невпевненість.
Під час вибору матеріалу мене зацікавила можливість попрацювати над образом, який значно відрізняється від класичних драматичних персонажів. Тут немає звичного діалогу, немає традиційного конфлікту між героями. Основна боротьба відбувається всередині самого персонажа.
Перед початком роботи було проведено детальне вивчення тексту монологу, ознайомлення з творчістю Еріка Богосяна та аналіз особливостей сучасного монодраматичного театру.
Також було опрацьовано літературу з акторської майстерності, сценічної мови та роботи над монологом.
Головною ідеєю проєкту стало створення переконливого сценічного образу людини, яка намагається приховати внутрішню порожнечу за безперервним потоком слів.




[bookmark: _Toc233622620]2. ОРГАНІЗАЦІЙНИЙ ЕТАП
[bookmark: _Toc233622621]2.1. Визначення мети проєкту, завдань та етапів його реалізації
Основною метою роботи стало створення яскравого сценічного образу та освоєння особливостей виконання сучасного монологу.
Для досягнення поставленої мети були визначені наступні завдання:
● проаналізувати драматургічний матеріал;
● визначити надзавдання персонажа;
● дослідити психологічну природу героя;
● знайти логіку його мислення;
● опрацювати темпо-ритмічну структуру тексту;
● створити виразний сценічний образ;
● удосконалити навички роботи з монологічною формою.
Робота над матеріалом складалася з кількох етапів:
1. Первинне ознайомлення з текстом.
2. Аналіз змісту та структури монологу.
3. Пошук характеру персонажа.
4. Робота над внутрішньою дією.
5. Робота над пластикою та мовленням.
6. Створення цілісного сценічного образу.
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Монолог Богосяна значно відрізняється від традиційної драматургії.
Тут майже відсутня класична сюжетна побудова. Основна увага зосереджується на внутрішньому стані персонажа та його способі мислення.
Герой постійно говорить. Він перескакує з теми на тему, ділиться спогадами, оцінками, емоціями та враженнями. Зовні це може виглядати хаотично, проте за цією хаотичністю приховується певна внутрішня логіка.
Під час аналізу тексту я дійшов висновку, що головною проблемою героя є страх залишитися наодинці із собою.
Саме тому він говорить без зупину.
Слова стають для нього способом уникнути внутрішньої порожнечі.
Ще однією важливою особливістю персонажа є його постійне прагнення справити враження на оточуючих. Він хоче бути почутим, поміченим і визнаним.
У процесі роботи я зрозумів, що зовнішня активність героя приховує внутрішню вразливість.
Саме це протиріччя стало основою майбутнього сценічного образу.
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Для виконання монологу було обрано активний спосіб сценічного існування.
Основними засобами виразності стали:
● сценічна мова;
● пластика;
● зміна темпо-ритму;
● енергетика;
● прямий контакт із глядачем;
● внутрішня дія.
Особливе значення мала робота над мовленням.
Оскільки текст побудований на швидкому потоці думок, необхідно було досягти чіткості дикції навіть у швидкому темпі.
Також велике значення мала здатність утримувати увагу глядача протягом усього монологу.
Для цього потрібно було постійно змінювати внутрішній стан та уникати одноманітності виконання.
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Під час роботи над образом я намагався знайти справжню природу героя.
На перший погляд він здається впевненим у собі, енергійним та навіть агресивним.
Проте поступово стає зрозуміло, що ця впевненість є лише маскою.
За нею приховуються:
● невпевненість;
● тривожність;
● самотність;
● страх бути непотрібним;
● потреба в увазі.
Саме поєднання сили та слабкості зробило персонажа цікавим для роботи.
Надзавдання героя я визначив як прагнення довести власну значущість.
Наскрізна дія ролі полягає у постійному пошуку контакту зі світом та людьми.
Протягом усього монологу герой ніби кричить:
«Побачте мене. Почуйте мене. Не залишайте мене самого.»
Саме це внутрішнє прагнення об’єднує всі частини тексту в єдине ціле.
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Після аналізу драматургічного матеріалу розпочався практичний етап роботи.
Найскладнішим завданням стало уникнення поверхового виконання.
Існувала небезпека перетворити монолог на звичайний потік тексту.
Тому під час репетицій я намагався знаходити конкретну дію в кожному фрагменті.
У різних частинах монологу персонаж прагне:
● переконати;
● зацікавити;
● здивувати;
● розсмішити;
● спровокувати;
● шокувати;
● викликати співчуття.
Завдяки цьому текст почав набувати внутрішнього розвитку.
Головним принципом роботи стало прагнення жити в обставинах персонажа, а не просто декламувати текст.
Саме це допомогло створити більш переконливий сценічний образ.
Під час аналізу монологу я звернув увагу на те, що герой майже ніколи не перебуває у стані спокою. Його думки постійно змінюються, він перескакує з однієї теми на іншу, намагається весь час утримувати увагу співрозмовника або глядача.
Спочатку може скластися враження, що персонаж просто багато говорить. Проте в процесі роботи стало зрозуміло, що його балакучість має конкретну психологічну причину.
Для мене герой став людиною, яка боїться тиші.
У тиші він залишається наодинці зі своїми страхами, комплексами та внутрішньою невпевненістю. Саме тому він прагне постійно заповнювати простір словами.
Під час репетицій я визначив основні внутрішні дії персонажа:
● привернути увагу;
● втримати увагу;
● сподобатися;
● вразити;
● сховатися;
● переконати;
● виправдатися;
● довести власну значущість.
У різних частинах монологу одна дія змінює іншу, створюючи внутрішній розвиток образу.
Особливу увагу я приділяв підтексту. Часто персонаж говорить про зовсім одне, а внутрішньо прагне іншого.
Наприклад, за жартом може приховуватися образа.
За агресією — страх.
За впевненістю — самотність.
За активністю — внутрішня порожнеча.
Саме ця багатошаровість зробила образ психологічно цікавим і допомогла уникнути поверхового виконання.
Монолог Богосяна став для мене серйозним випробуванням з точки зору сценічної мови.
Однією з головних особливостей тексту є його швидкість. Персонаж ніби не встигає за власними думками. Його мовлення нагадує безперервний потік свідомості.
У зв’язку з цим особливу увагу було приділено таким аспектам:
● чіткість дикції;
● правильне дихання;
● логічні наголоси;
● інтонаційна різноманітність;
Під час репетицій я зрозумів, що небезпека полягає не лише в тому, щоб не збитися з тексту, а й у тому, щоб не втратити зміст сказаного.
Навіть найшвидша репліка повинна залишатися зрозумілою для глядача.
Особливу увагу я приділяв логічним паузам. Незважаючи на назву монологу, персонаж не може говорити абсолютно без зупинок.
Навпаки, саме короткі паузи створюють можливість для народження нової думки.
Також велике значення мала робота над інтонацією.
Монолог не повинен звучати одноманітно. Для утримання уваги глядача необхідно постійно змінювати емоційне забарвлення мовлення.
У результаті сценічна мова стала одним із головних засобів створення образу.
Оскільки персонаж існує в умовах постійної внутрішньої активності, важливим елементом роботи стала пластична виразність.
Під час пошуку зовнішньої форми я прагнув створити людину, яка перебуває у стані постійного внутрішнього руху.
Основними характеристиками пластики стали:
● динамічність;
● імпульсивність;
● швидка зміна реакцій;
● відкритість жестів;
● постійна потреба в контакті.
Персонаж ніби весь час прагне взаємодіяти зі світом.
Навіть його положення в просторі повинно свідчити про внутрішню активність.
Особливе значення мав темпо-ритм ролі.
На відміну від Джорджа з п’єси Олбі, який приховує свої переживання за зовнішнім спокоєм, герой Богосяна існує у високому темпо-ритмі практично весь час.
Проте для мене було важливо уникнути монотонності.
Тому під час репетицій я шукав різні ритмічні хвилі всередині монологу.
У деяких моментах темп прискорювався до максимальної швидкості.
В інших — навпаки сповільнювався, дозволяючи глядачеві глибше відчути внутрішній стан героя.
Саме ці зміни темпо-ритму допомогли створити драматургічний розвиток монологу.
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Робота над монологом Еріка Богосяна стала для мене важливим творчим досвідом.
Однією з головних труднощів стало утримання високого рівня енергії протягом усього виконання.
Монолог вимагає значної фізичної та емоційної витривалості.
Актор повинен постійно залишатися активним та утримувати увагу глядача.
Також складним виявилося завдання збереження внутрішньої логіки персонажа.
Через велику кількість тем і швидку зміну думок існувала небезпека втратити цілісність образу.
Для подолання цієї проблеми я багато працював над внутрішньою дією та надзавданням персонажа.
Ще однією складністю стала необхідність поєднання зовнішньої активності та внутрішньої правди.
Персонаж не повинен виглядати просто балакучою людиною.
Глядач має відчути його справжні переживання та внутрішній біль.
У результаті роботи мені вдалося створити більш об’ємний і психологічно виправданий образ.
Особливо корисним став досвід роботи з сучасною драматургією та монологічною формою театру.
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Працюючи над монологом Еріка Богосяна «Говорити без зупину», я отримав цінний досвід створення сценічного образу сучасної людини, яка перебуває у стані внутрішнього конфлікту.
У процесі роботи було досліджено особливості сучасного монологу, удосконалено навички сценічної мови, пластичної виразності та роботи з підтекстом.
Особливе значення для мене мала можливість працювати над персонажем, який поєднує зовнішню впевненість та внутрішню вразливість.
Ця роль допомогла мені краще зрозуміти природу людської самотності, потребу людини в спілкуванні та прагнення бути почутою.
У результаті роботи було створено сценічний образ, побудований на психологічній правді, активній внутрішній дії та постійному розвитку персонажа.
Таким чином, робота над монологом Еріка Богосяна стала важливим етапом мого творчого та професійного становлення як актора.
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