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РОЗДІЛ I. СТРУКТУРНИЙ РОЗБІР ДИПЛОМНОГО ПРОЄКТУ ЗА П’ЄСОЮ Ж.-П. САРТРА «ЗА ЗАЧИНЕНИМИ ДВЕРИМА»

1.1 Визначення мети, головної ідеї та актуальності дипломного проєкту

Ідея постановки колективного проєкту-вистави за п’єсою Ж.-П. Сартра «За зачиненими дверима» пов’язана з актуалізацією багатьох тем, про які слід говорити в сьогоденні. Нами було вирішено (Міщенко М., Дірей Г., Солдатов В.), що ми маємо стати єдиною та цілісною частиною цього проєкту-вистави. 
Тож, порадившись з художнім керівником курсу (Соколовська Н.П.) та куратором, старшим викладачем (Кузьмін К.С.) піднесли ідею щодо назви – «Відсутні», бо потенційно ми взаємозалежні один від одного, але існуємо чи насправді, чи, вже померли, має вирішити лише глядач… Такий філософський зміст відображення п’єси заглиблює нас акторів на трактування того, що кожен в суспільстві є відображенням іншого, його ідей, бажань, нехтувань тощо. Тож, якщо заглибитись в “читку” п’єси, то стає зрозумілим те, що наче один персонаж так би мовити – триєдин, і, спілкується сам із собою, зі своїми догматами по життю, страхами та й гординею, може одночасно бути в різних станах та емоціях через різні події, які нам, як акторами, слід зіграти.
Мета проєкту – активізувати в широкому аспекті питання пов’язані з пошуком себе в суспільстві,  на Землі, де в підсумку можливих життєвих циклів кожного з героїв, залишається кожен лише самостійно зі своїми превагами та недоліками, плануючи розкаятись виправивши обставини минулого, чи погодитись в докір своїй совісті не змінювати життя. Розкриття кожного з персонажів цієї п’єси для глядачів має вирішувати питання щодо особистих цінностей та суспільних критеріїв норм поведінки й моралі.
Актуальність п’єси Ж.-П. Сартра «За зачиненими дверима» пов’язана з тим, що проєктує всі можливі варіанти показу різних узагальнень всієї «людської долі», де глибинно вивчає найсуттєвіші питання головних життєвих та особистих цінностей. 
Тому для акторської майстерності є можливість показів й багатьох можливих пропрацювань в створенні цілісної історії, над створенням образу й втіленням різнопланових акторських етюдів. Тобто від педагогічних завдань куратора, від запропонованого сценічного етюду, для аналізу себе як актриси в «спостереженні», «дії», та покращенні колективної взаємодії для всіх учасників цього колективного акторського етюду.
Навіть незначні риси інколи можуть вплинути для набуття характерних ознак для створення цілісної історії та цілісного образу персонажа. Актуальні розроблені мною підходи до творчої самореалізації та етапи й працю над втіленням ролі (героїні – Естель) описані будуть, вже в інших підрозділах.


1.2 Аналіз драматургічного матеріалу. Розбір підготовки й втілення основних тем під час репетицій на сценічному майданчику 

Аналіз драматургічного матеріалу колективної підготовленої праці – проєкту-вистави за п’єсою відомого французького письменника, філософа-екзистенціаліста Ж.-П. Сартра «За зачиненими дверима», слід охарактеризувати поясненням власного роздуму щодо цієї п’єси, та деяких моментів, що ніби на перший погляд є зрозумілими, та надалі будуть для показу акторських етюдів під час репетицій пріоритетними на сценічі.
Драматургія має свою специфіку у зображенні персонажів, в якій необхідно врахування акторського фаху. Тому, як зазначено в звіті з науко-дослідної роботи Н. Мірошніченко «Сучасні технології творення драматичного тексту у навчальному процесі», що «поєднання персонажів та дії в єдину систему здійснюється завдяки різним акцентним моделям; тож доцільно розглянути поняття ролі, характеру, амплуа та їх типології, авторське начало, різні принципи акторської гри» [3, с. 9].
Дії вистави відбуваються в Жаровні (персональний Ад), де головними героями п’єси виступають – Естель, Інес та Гарсен – вони втрьох разом опиняються в одній кімнаті, та лише пізніше вони розуміють, що це все, вже назавжди. Вони потайки хочуть втекти з цього пекла, та хто знає, можливо й навпаки – їм у задоволення ці муки. В цьому тривалому пошуковому аналізі щодо сприйняття відповідного драматичного матеріалу, знаходились декілька місяців, колективно постійно обговорюючи, суттєві нюанси в пошуках образів, та у порозумінні відтворення цілісної історії. 
Багато питань та контекстів було обговорено в вирішенні застосування необхідних художніх засобів, потенційно пропрацьовано в акторських етюдах та у виправданні сценічно насичених художніх номерів.
Підготовчий етап – найскладніша з форм реалізації цієї п’єси, нами в даному проєкті, ми проходили цей етап в декілька місяців, бо щоразу нові ідеї зароджувались в кожного з нас. 
З розмов (діалогів персонажів, і, навіть, особистих монологів) робили уривки, які потім переходили в блоки, а з пропрацьований окремих уривків, з іншої сторони ми робили змінні епізоди, які заповнювали смисловим сенсом через почуття до партнера (-ів), чи образного предмета, який, наприклад, відсутній, але фігурує в п’єсі, чи який може бути задіяний, як декоративний предмет й мати фігуральне значення.
Першочергово сценічний простір пов'язаний з заповненням навіть не визначних різнохарактерних елементів та деталей, що потім цікавою символікою  й стане в відображенні різних ідей. 
Ось, наприклад, навколо проєкції «каміну» чи «статуетки», де спочатку статуетка й фігурувала як елемент «державою», і пояснює задум – наші герої не випадково зустрілись усі разом. Другим елементом – виступили «полотна» з тканини, за якими герої (в запропонованих обставинах) стоячи за цими полотнами, символізують своє життя. Третім – стільці, хоч в п’єсі, у кожного – свій диван, який має своє забарвлення та відношення, бо комусь довподоби свій диван (Інес), комусь – ні (Естель), а комусь – взагалі байдуже, лиш би його не турбували (Гарсен).
На наш погляд – диван, чи стілець – це також символіка того що є в людини, і його соціального рівня, бо в одного з персонажів може бути зручний стілець, та ще й з історією, а в когось й поломаний, один стілець може бути – білий, другий – червоний, або чорний, і, тут, через таку палітру кольорів, також глядач зможе для себе зрозуміти певну символіку.
Моя героїня – Естель Ріго, за своє життя дуже любила з першого погляду та її фраз не тільки вишукані стилізовані меблі, як от диван, коштовні речі, прикраси, а й квіти, але – ця символіка й притаманна розумінню в єдиному питанні чи квіти живі, чи ні. Живі квіти – символ життя, мертві квіти, вже символічно є відображенням чогось мертвого, потойбічного, відходу і трауру.
Багато зайвого тексту було скорочено, бо на це були вимоги – зосередитись на головних темах. 
Якщо інформації багато, то втрачається цікавість глядача, а сценарій втрачає зміст, структуру, форму <<…>> Не значно краще, коли матеріалу мало. Це викликає появу в сценарії загальних місць, звертання до загальновідомої інформації, що вже нікого не цікавить («лиття води»), використання багатослівного коментаря [4, с. 53].
Тематика п’єси глибинно вивчає та розкриває тему пошуку себе в світі (на Землі), поряд із цією темою вивчаються багато інших підтем (тема смерті та життя, свободи та ув’язнення, зради та довіри, обману та щирості, моралі та спустошення вірою). 
До речі, Ж.-П. Сартр завжди гармонійно висвітлював теми ідентичності людини та її можливих «ланок», чи так би мовити «проекції» відображень в суспільстві через умови та й певні пристосування, а стосунки – є відображенням утисків догм ідеології та проявом не лише тілесної, але й духовної ув’язненності.
Саме в процесі вивчення підтем, і їх можливих варіацій, трансляції на сцені, в нас почали з’являтись остаточні концепції бачення художньо-образного сценарного плану. Ми порадившись скоротили текст п’єси, для зручності відтворення його на сцені і сприйняття глядачами. 
Однак тільки в другому семестрі працюючи з новим сценарієм (тільки дещо скороченим) почали з’являтись остаточні концепції вирішення певних художніх номерів. І тоді для нашого творчого проєкту й з’явилась паралельно ідея назвати цей проєкт як «Відсутні» (за п’єсою Ж.-П. Сартра «За зачиненими дверима»).



























РОЗДІЛ II. ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНІ ПОШУКИ ВЛАСНОГО ХАРАКТЕРНОГО ОБРАЗУ, ВТІЛЕННЯ ЙОГО НА СЦЕНІ ТА КРИТЕРІЇ ПРОПРАЦЮВАННЯ

2.1 Пошукові основи для поліпшення й реалізації власних акторських здібностей

Бути актором (актрисою) – це як…? Відповіді на ці питання має дати не викладач, а, той хто власне й навчається, чи хоче та мріє бути актором. 
Відповідно, в цією людини мають бути й пошукові основи свого «Я», та життєвий досвід, без, якого, навряд чи можна себе було б різнопланово проявити на сцені, бути драматичною й комедійною постаттю одночасно, спонтанно сміятись та й різко за «свистком» режисера вміти заплакати, всі етюдні номери показати та вміти гармонійно зі сцени розповісти життєву історію героя, щоб аж в кінці фойє було гучно та яскраво чутно голос, при цьому не напружуючись, та не втомлюючись, а зберігаючи релаксацію й творчу гармонійну атмосферу, при цьому здобути повноцінну реалізацію творчих інсценізацій, та найголовніше – не забути власний текст.
В статті Н. Донченко «Роль етюдної форми у професійній підготовці фахівця сценічного мистецтва та у творчості артиста естради» добре охарактеризовані є «основні складові сценічної акторської техніки: внутрішня – психологічна, зовнішня – фізична. Прийом внутрішньої техніки – відношення до об’єкту. Прийом зовнішньої техніки – фізична лінія органічної поведінки на сцені. Елементи внутрішньої техніки актора: увага, уява, віра, емоційна пам'ять, концентрація, сприйняття. Елементи зовнішньої техніки: релаксація, координація рухів, почуття ритму, часу, пластика, пам'ять фізичних дій та відчуттів» [2, с. 72].
Однією з головних складових професійної підготовки є творча зібраність, яка, за рахунок фантазії, образної уваги, зосередженості актора через активне опанування уваги робить актора дієвим та мислячим творцем. До речі, саме це і є безперечно цікавим для глядачів. Тож, не лише красою, чи вишуканою фігурою та гармонійним станом актора можна захоплюватись.
Серед пошукових основ для поліпшення власних акторських здібностей (за рік) мною було узагальнено багато знань з теорії з акторської майстерності та зі сценічної мови (постановка голосу), прочитано багато літератури та здійснені були двох-трьох разові репетиції на тиждень колективно щодо постановки вже в театральній сфері був власний до цього унікальний досвід..
Актрисою, як виявилось бути не легко, необхідно відвідувати щоденно заняття, а потім іще й виконувати домашню роботу, щоб досягти хоч мінімальних успіхів в здійсненні вокальних партій та будь-яку за складністю бути спроможною зтанцювати хореографічну постановку, за задумкою хореографа, керівника навчального процесу. Ці всі навички обов’язкові, бо пізніше репрезентуються в якнайкращі здібності та особисті досягнення, але, вже – на сцені театру.

2.2 Реалізація педагогічних концептуальних завдань в роботі над виставою 

Концептуальні завдання за задумкою художнього керівника (Соколовська Н. П.) та куратора курсу (Кузьмін К. С.) були згенеровані на ідеї нашого колективного волевиявлення, апробацій та реалізації задумок, та й головне – можливостей реалізації їх з акторської сторони (майстерності). Так як, в кожного з нас, акторів-студентів, є набуті свої певні, характерні, та навіть індивідуальні якості, ми розуміли, що поєднавши всі ці компоненти – цікаве може бути сценічне втілення проєкту-вистави «Відсутні» (за п’єсою Ж.-П. Сартра «За зачиненими дверима») для глядацького сприйняття.
Куратор курсу Костянтин Сергійович  розробив щотижневу систему підготовки та показів для нас студентів-акторів етюдів, які потім вирішальним чином мали були, вже під режисерським оформленням спрямовані на доопрацювання та показ на сцені, чи, знов ж таки на новий пошук, з власного досвіду спроб творчих пошуків, реалізації показу акторських унікальних етюдів.

2.3 Аналіз поетапного пропрацювання індивідуально підготовлених етюдів з акторської майстерності  

Робота над повноцінною інсценізацією була ретельною та насиченою – увесь рік. Спочатку ми готували сценічну апробацію п’єси Ж.-П. Сартра «За зачиненими дверима», де ключовим елементом були, звісно, двері. Ми в трьох (я, Ганна, Віктор) постійно знаходились в пошуках уявних дверей, тобто за мізансценами самостійно їх вбачали присутність, але розуміли, що вони – зачинені. Другий етап – це розуміння того, що двері, все ж можливо відкрити, але, ми повинні зрозуміти, що їх відкриє не ключ, а наша щирість, прохання про допомогу, відчайдушне каяття. Тому, слід зізнатись, що п’єса дивувала нас усіх щорепетиції новими відкриттями.
Зокрема цікаво визначено та обіграно застосування на сцені куліси, яка виступає символічним акцентом правдивості персонажів, та їх чесності під час діалогів, монологів чесності. Ось приміром, коли моя героїня Естель вдається до того, щоб приховати правду, чи намагається збрехати Гарсену та Інес, то куліса – закривається. Тож, всі в залі глядачі також поступово починають розуміти без будь-яких пояснень цю ситуативність.
Зауважити треба, що найголовнішу та найважливішу символічну асоціативну в виставі частину виконує стілець, який тотожньо, як завіса, відображає правдиві наміри кожного з персонажів та їх справжні почуття, що розкривають яскраво емоційний ряд (від звеличення свого его до апатії, від збудження до розпачу, від гніву до печалі тощо).
На наш погляд – диван, чи стілець – це також символіка того що є в людини, і його соціального рівня, бо в одного з персонажів може бути зручний стілець, та ще й з історією, а в когось й поломаний, один стілець може бути – білий, другий – червоний, або чорний, і, тут, через таку палітру кольорів, також глядач зможе для себе зрозуміти певну символіку.
Також треба проаналізувати як відбувалась наша колективна робота з циліндром (кубом). Цей куб – відображення Землі, постійної праці, та, врешті-решт й необхідного для людини її щоденного (постійного) самовдосконалення. З акторської гри, ми мали показати збільшенні почуття в десятки разів, коли кожен з нас опинявся в центрі цього кубу, видавати повну палітру почуттів (гучний голос, крик, через роздратування, ненависть до системи, злість). В цей час – двоє інших, обертають цей циліндр навколо того хто в кубі, таким чином працюючи в фізичній дії. Треба додати, що тут, ми розуміємо, що «все передбачено», як визначає Ж.-П. Сартр, життя людини циклічне та ймовірно, що, навантаження теж, і, навіть, якщо людина не живе в фізичних турботах, праці, то – розумове «катування», є не меншим, через постійне емоційне вигорання. Тож, і, навпаки, як не розумове, чи «емоційне катування», то – фізичне. На жаль, цей куб – став ототожненням циклічної, щоденної рутинної праці. Пізніше, під час обговорення, разом колективно погодились відмовившись від його застосування в постановці проєкту-вистави «Відсутні» (за п’єсою Ж.-П. Сартра «За зачиненими дверима»).



















РОЗДІЛ III.
Визначення характерних факторів впливу та необхідних технічних засобів в підготовці проєкту

3.1 Колективна взаємодія учнів-акторів та особистісні можливості кожного з учасників спільної постановочної праці

Г. Дірей та В. Солдатов – професійні актори, що працюють в Запорізькому театрі молоді. Тому їх досвід в сприйнятті творчого завдання та акторської швидкої реалізації в психофізичний проекції, з самого початку більш був окреслений та доопрацьований в кожній з запропонованих куратором курсу ситуацій для перевтілення та показу в «дії» персонажа в житті. В мене ця навичка тільки поступово втілилась, з щоденним поняттям власної ролі та при письмовому прописуванні в аналізі персонажа (-ів), де потім легше, вже було справлятись з поетапним поєднанням персонажів в єдину систему обставин та дій. Практикуючись таким чином дуже швидко навчилась контролювати свою увагу в образі, вживлятись в запропоновані обставини, справлятись з якісно та вміло з іншими завданнями з акторської майстерності.


3.2 Пошук вирішення в колективній праці психологічного усунення конфліктів та підходу до отримання єдиної оціночної моделі під час постановки на сцені

З першого курсу магістратури я не переймалась поясненням колегам-акторам власного розуміння поняття ролі свого персонажа, її дій, бо першочергово розуміла, що необхідно зосередитись на типології амплуа, проаналізувати як це буде виглядати та відображатись на сцені, підібрати влучний костюм, макіяж (грим). Однак не пояснивши всі нюанси колегам-акторам щодо свого персонажу, аналізу ролі, певних характеристик та дій, спричинило пізніше нетактовну конфліктну ситуацію, через непорозуміння, що полягало між нами в розбіжних поглядах. 
Пізніше, цю помилку цілковито зрозуміла та засвоїла, що спілкування необхідне, навіть пояснення занадто елементарних речей, воно дозволяє не тільки активізувати порозуміння, але й сприймати вчасно, доречно адекватні оцінки від колег-акторів, які можна погодити чи вчасно спростувати, не доводячи їх до виникнення «киплячих емоцій» проявлених в конфліктних ситуацій.
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