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[bookmark: _Toc233625090]ВСТУП
Актуальність теми дослідження. Сучасний український театр перебуває в стані безперервного пошуку нових формальних та змістовних виразних засобів, спроможних адекватно відобразити складні соціокультурні й екзистенційні виклики сьогодення. У цьому контексті особливої ваги набуває переосмислення класичної спадщини, зокрема інтелектуальної драматургії Лесі Українки. Її драматична поема «В катакомбах» (1905 р.) є унікальним зразком філософського театру, де гострота ідеологічного конфлікту поєднується з глибоким психологізмом та метафоричністю простору.
Звернення до творчості Лесі Українки в межах випускного творчого проєкту зумовлене потребою дослідження механізмів психофізичного втілення образів-ідей на сучасній конавській сцені. Конфлікт між пасивною духовна покірністю, яку проповідує церковна ієрархія, та безкомпромісним прагненням до абсолютної свободи індивідуальності, що репрезентує Неофіт-раб, залишається гостроактуальним для сучасного суспільства. Для молодого актора робота над таким матеріалом є викликом, що вимагає не лише високої технічної майстерності (мовленнєвої, пластичної, вокальної), а й глибокої внутрішньої зрілості та здатності до аналізу складних соціокультурних парадигм.
Теоретичне осмислення процесу роботи над роллю в драматичній поемі дозволяє зафіксувати етапи акторського перевтілення, методологію аналізу першоджерела та специфіку взаємодії виконавця з режисерським задумом і сценографічним простором.
Мета проєкту: здійснити комплексний теоретичний та практичний аналіз процесу сценічного втілення драматичної поеми Лесі Українки «В катакомбах» з позиції актора-виконавця; детально дослідити психофізичну та ідейну структуру образів (зокрема Неофіта-раба та Єпископа), обґрунтувати вибір засобів акторської виразності в умовах специфічного замкненого сценографічного простору та сформувати цілісну концепцію індивідуального творчого проєкту, що гармонійно поєднує авторський задум із вимогами сучасного театрального мистецтва.
Для досягнення поставленої мети необхідно вирішити такі завдання:
1. Дослідити історико-культурний контекст створення драматичної поеми «В катакомбах» та її жанрово-композиційні особливості.
2. Здійснити детальний ідейно-тематичний аналіз твору, виявити ключові філософські опозиції та символізм художнього простору катакомб.
3. Розібрати систему персонажів поеми, визначити їхні наскрізні завдання, внутрішні мотиви, конфлікти та психологічні комплекси.
4. Обґрунтувати акторський підхід до створення ролі: розробити мовленнєву партитуру (з урахуванням баритонального діапазону), пластичне та мімічне вирішення образу.
5. Проаналізувати сценографічні, костюмерні та режисерські компоненти реалізації творчого проєкту як єдиного художнього цілого.
Об’єкт дослідження: драматична поема Лесі Українки «В катакомбах» як літературна основа для театральної постановки.
Предмет дослідження: теоретико-методологічні та практичні аспекти акторської роботи над сценічним втіленням образної системи драматичної поеми Лесі Українки «В катакомбах» в межах індивідуального випускного проєкту.
Джерела та матеріали дослідження. Інформаційну та теоретичну базу проєкту становлять тексти драматичних творів Лесі Українки, наукові праці в галузі театрознавства, театральної педагогіки та психології сцени, а також матеріали наукових фондів та електронних каталогів, зокрема Наукової бібліотеки ЗНУ, Національної бібліотеки України імені В. І. Вернадського та Електронної бібліотеки НАПН України.


[bookmark: _Toc233625091]Історико-культурний контекст створення твору
Драматичну поему «В катакомбах» було завершено Лесею Українкою у 1905 році під час її перебування на лікуванні в Сан-Ремо (Італія). Цей період в історії тогочасної української культури та суспільно-політичного життя відзначився колосальними тектонічними зсувами, викликаними Першою російською революцією. Атмосфера загального піднесення, прагнення до повалення імперського абсолютизму та визволення людської особистості з-під гніту багатовікових догм безпосередньо вплинули на філософський вектор творчості поетки.
Звернення Лесі Українки до ранньохристиянської доби (ІІ–ІІІ ст. н. е.) не було випадковим чи суто історичним екскурсом. У модерністській літературі початку ХХ століття використання античних та біблійних сюжетів виступало потужним інструментом езопової мови, що дозволяв оминати жорсткі цензурні обмеження й піднімати універсальні філософські питання. Письменниця свідомо руйнує традиційний для тогочасної історіографії та релігійної думки міф про ранньохристиянські общини як осередки абсолютної рівності, братерства та свободи.
Вона фокусує увагу на трагічному моменті переродження живої, бунтівної ідеї в догматичну релігійну інституцію. Показуючи зародження церковної ієрархії в підземеллях Риму, Леся Українка екстраполює цей процес на сучасні їй соціокультурні реалії: будь-яка ідеологічна система, що вимагає від людини відмови від власної волі, земної боротьби та гідності в обмін на обіцянки ефемерного потойбічного спасіння, неминуче стає новим інструментом пригнічення. Таким чином, поема «В катакомбах» постає як надзвичайно сміливий, радикальний маніфест індивідуального спротиву проти будь-яких форм духовного й політичного тоталітаризму.


[bookmark: _Toc233625092]Жанрово-композиційні особливості драматичної поеми
За своїми жанровими характеристиками твір «В катакомбах» належить до винайденої та вдосконаленої Лесею Українкою форми — інтелектуальної драматичної поеми (або драми-дискусії). Особливість цього жанру полягає в тому, що класична зовнішня дія (події, фізичні зіткнення, побутові інтриги) тут зведена до абсолютного мінімуму. Головним рушієм сюжету стає дія внутрішня — динамічний розвиток філософської суперечки, зіткнення полярних світоглядів, інтенсивний обмін ідеями.
Композиційно поема побудована як єдиний безперервний акт, що розгортається в замкненому, похмурому просторі римських катакомб під час таємного молитовного зібрання християнської общини. Архітектоніка твору тримається на послідовному протиставленні трьох основних ідеологічних позицій, які уособлюють ключові персонажі:
· Пасивна релігійна покора та захист ієрархічної структури (Єпископ);
· Спроба компромісу між привілейованим соціальним статусом і новою вірою (Патрицій);
· Радикальний, безкомпромісний бунт поневоленої людини проти концепції рабства як такого (Неофіт-раб).
Текст поеми написаний білим віршем, який має свій особливий, внутрішній темпоритм. Для актора цей поетичний склад виступає чітким звуковим каркасом. Ритмічна організація мовлення Лесі Українки не дозволяє побутового заземлення; вона вимагає від виконавця максимальної концентрації, володіння диханням, масштабного мислення та здатності утримувати високе психологічне напруження в кожній фразі. Музика вірша в поемі не прикрашає дію, а сама є цією дією, передаючи внутрішні коливання, сумніви та залізну рішучість героїв у їхньому змаганні за істину.
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[bookmark: _Toc233625094]1. Ідейно-тематичний аналіз та філософський підтекст драматичної поеми
Художній простір драматичної поеми Лесі Українки «В катакомбах» є глибоко метафоричним і вимагає від актора та режисера не побутового, а символічного сприйняття. Катакомби, які історично слугували прихистком для перших християн від переслідувань римської влади, у просторі драми перетворюються на потужний символ обмеженого, замкненого мислення, ідеологічного склепіння, що пригнічує людську особистість. Цей простір позбавлений природного світла, він наповнений сутінками, штучним вогнем смолоскипів та атмосферою постійного страху, яка трансформується у вимогу абсолютної духовної покори. Потрапляючи в цей простір, людина опиняється перед вибором: прийняти закони підземелля чи вирватися на волю, до справжнього сонця.
Центральним соціокультурним та філософським конфліктом твору є зіткнення двох кардинально протилежних концепцій людського існування. З одного боку, це релігійно-догматична парадигма, яку транслює церковна ієрархія в особі Єпископа. Вона базується на проповіді пасивного терпіння, смирення, добровільної відмови від земних благ та соціальної боротьби заради отримання метафізичної нагороди у потойбічному світі. Концепція «раба Божого» стає зручним інструментом для легітимізації будь-якого земного поневолення. З іншого боку, постає антропоцентричний, титанічний бунт Неофіта-раба, який уособлює філософію раннього модернізму — прагнення до абсолютної, безкомпромісної свободи індивідуальності «тут і зараз». Для нього зміна фізичних римських кайданів на духовні християнські ланцюги є неприйнятною формою існування.
Леся Українка здійснює сміливу деконструкцію релігійного міфу. Як зазначають дослідники театральної культури рубежу ХІХ–ХХ століть, у цей період драматургія активно зверталася до рефлексії над сутністю релігійних та соціальних догм, піддаючи їх жорсткому аналізу. Письменниця демонструє трагічний момент, коли жива, сповнена любові та прагнення до рівності община починає кристалізуватися в жорстку авторитарну структуру. Замість очікованого братства, де «немає ні раба, ні елліна», у катакомбах вибудовується нова ієрархічна драбина, де соціальна нерівність не знищується, а просто освячується новим Богом. Патрицій залишається привілейованим, а раб — рабом, якому тепер відмовлено навіть у праві на внутрішній протест, оскільки його бунт трактується як гріх проти самого Творця. Таким чином, філософський підтекст поеми виходить далеко за межі історичного сюжету й постає як універсальне дослідження природи ідеологічного насильства та психології рабства.
[bookmark: _Toc233625095]2. Аналіз ключових персонажів та образної системи
Для побудови переконливої сценічної дії актор має здійснити детальний психологічний аналіз образної системи драми, виявити наскрізні завдання кожного персонажа, їхні внутрішні мотиви, приховані комплекси та логіку взаємодії.
Образ Неофіта-раба (Лінія духовного звільнення та протесту)
· Соціально-біографічний статус: Молодий чоловік, який із народження перебуває в кайданах римського рабства. Він зазнав усіх форм фізичного приниження, важкої праці та соціального відчуження.
· Внутрішній світ і мотивація: Це людина з надзвичайно гострим, оголеним почуттям особистої гідності та справедливості. Його прихід до християнської громади був зумовлений не пошуком ескапізму чи страхом перед смертю, а палкою вірою в почуті слова про рівність усіх людей. Він шукав реального братерства, солідарності та сили, здатної змінити несправедливий світоустрій.
· Комплекс «ошуканого шукача»: Центральною психологічною точкою образу є глибоке розчарування. Слухаючи проповідь Єпископа, Неофіт усвідомлює, що нова релігія не звільняє його, а вимагає ще більшої покори перед земним господарем. Його внутрішній світ руйнується, коли він чує, що його страждання є благом, а влада рабовласника — священною. Це породжує комплекс ошуканості, який, проте, не ламає героя, а трансформується у потужний, свідомий бунт. Його наскрізна дія — це послідовне розвінчання ілюзій, відмова від духовного сурогату свободи та вихід із релігійної общини назустріч невідомому, але власному шляху. Він свідомо обирає горду самотність і боротьбу на землі, відкидаючи обіцяний рабський рай.
Постать Єпископа (Лінія догматичної влади та маніпуляції)
· Соціально-біографічний статус: Керівник християнської громади, носій релігійного авторитету, представник ієрархії, що зароджується.
· Психологічний портрет та внутрішня логіка: Єпископ не є примітивним лиходієм; його небезпека полягає в абсолютній, фанатичній переконаності у власній правоті. Він діє як досвідчений системний маніпулятор, який щиро вважає, що людське стадо потребує суворого пастиря та залізничної дисципліни догм. Його мова складається з готових теологічних формул, цитат та метафор, які покликані загасити будь-який прояв критичного мислення чи індивідуальної волі.
· Наскрізна дія: Утримання контролю над общиною, нівелювання будь-яких ознак соціального чи інтелектуального бунту, консервація існуючого стану речей під виглядом вищої божественної волі. Для нього Неофіт є небезпечним елементом, гординя якого загрожує цілісності та стабільності всієї структури, тому Єпископ застосовує весь арсенал психологічного тиску, аби змусити раба підкоритися.
Постать Патриція (Лінія соціального компромісу)
· Соціально-біографічний статус: Представник вищої римської аристократії, людина високої культури та фінансових статків, який таємно прийняв християнство.
· Психологічний портрет та внутрішній конфлікт: Патрицій уособлює спробу поєднати непоєднуване — зберегти свої земні привілеї, владу, рабів і водночас отримати духовне спасіння в новій вірі. Його гуманізм є поверховим та елітарним. Він готовий ділитися з бідними надлишками, але категорично проти руйнування соціальної структури. У суперечці між Неофітом та Єпископом він очікувано приймає сторону останнього, оскільки догма про покору рабів захищає його власні економічні та класові інтереси. Його образ демонструє конформізм та лицемірство, приховані за релігійною риторикою.
· 

[bookmark: _Toc233625096]3. Акторський підхід до розробки та виконання ролі (на прикладі образу Неофіта-раба / Єпископа)
Сценічне втілення персонажа інтелектуальної драми-дискусії Лесі Українки вимагає від актора особливої методологічної підготовки. На відміну від побутового театру, де панує побутова дія, робота над роллю в поетичній драмі потребує поєднання гострої психологічної переконливості з масштабним філософським звучанням образу. У процесі підготовки та реалізації цього творчого проєкту теоретичним підґрунтям стали класичні дослідження провідних українських театрознавців та педагогів. Зокрема, у праці В. С. Василька «Про перевтілення в мистецтві актора» детально проаналізовано механізми внутрішнього та зовнішнього перевтілення, які допомагають виконавцю не просто декламувати текст, а проживати запропоновані обставини на рівні глибокої психофізичної правди. Робота над роллю Неофіта-раба (або Єпископа як його ідейного антипода) розподілялася на кілька послідовних етапів: від інтелектуального аналізу підтексту до вибудовування точної пластичної та мовленнєвої партитури.
Робота над вокально-мовленнєвою партитурою (Враховуючи баритональний діапазон)
У театрі ідей слово є головною зброєю та основним засобом сценічної виразності. Спираючись на основи комунікативної лінгвістики (Ф. С. Бацевич) та театральну педагогіку (В. Ц. Абрамян), актор має вибудувати чітку звукову та смислову стратегію поведінки персонажа. Наявність у виконавця баритонального вокального діапазону відкриває унікальні можливості для створення об'ємного, драматично насиченого звучання, що є критично важливим для умов замкненого простору катакомб.
· Речевий та вокальний регістр образу Єпископа: Для створення образу релігійного догматика та системного маніпулятора використовується нижній, грудний регістр баритона. Його промова має звучати оксамитово, гіпнотично та заспокійливо. Низькі частоти голосу на початку вистави створюють ілюзію безпеки, батьківської опіки та абсолютної впевненості у вищій істині. Проте, відповідно до законів психології спілкування (Л. Г. Кайдалова, Л. В. Пляка), у моменти ідеологічного зіткнення з Неофітом, у голосі Єпископа з'являється залізна, металева жорсткість. Його мовленнєва партитура будується на довгих, логічно вивірених синтаксичних періодах, де кожне слово падає вагомо, не залишаючи простору для сумнівів. Використання пауз тут є стратегічним: Єпископ тримає паузу як інструмент психологічного тиску, змушуючи громаду завмирати в очікуванні вердикту.
· Речевий та вокальний регістр образу Неофіта-раба: Партитура бунтівника вимагає принципово іншого використання баритонального потенціалу. Його голос починається з пригнічених, прихованих низьких тонів — це звучить біль людини, яка довго мовчала в кайданах. Актор свідомо використовує субтон і придихове звучання, аби передати фізичну втому й душевне виснаження раба. Проте, у міру розгортання дискусії та усвідомлення духовного обману, голос Неофіта зазнає стрімкої еволюції. Виконавець переводить звук у середній та верхній регістри баритона, додаючи звуку гостроти, польотності та емоційної експресії. Монологи Неофіта стають рваними, синкопованими, насиченими емоційними вигуками та різкими змінами темпоритму. Голос перетворюється на таран, що пробиває кам'яні догми підземелля. Фінальний протест має прозвучати на максимальному напруженні голосових зв'язок, але без зриву на крик — за рахунок потужної опори дихання та об'єму баритона, що символізує здобуту внутрішню силу та велич вільної людини.
Пластичне вирішення образу, міміка та жестикуляція
Психофізичне перевтілення за методикою В. С. Василька передбачає тісний, нерозривний зв'язок між внутрішнім станом персонажа та його зовнішнім, тілесним вираженням. Специфіка драматичної поеми «В катакомбах» полягає в тому, що актор змушений працювати в умовах обмеженого, замкненого сценографічного простору, де кожен надмірний чи побутовий жест руйнує художню атмосферу.
· Пластика та міміка Єпископа: Статичність є головною характеристикою цього образу. Єпископ тримає тіло бездоганно рівно, його постава уособлює непорушність церковного канону та вікових догм. Жестикуляція мінімальна, але сакральна: повільні, благословляючі або засуджуючі рухи рук, які підкреслюють його владний статус. Міміка обличчя залишається суворою та маскоподібною, очі зафіксовані на співрозмовнику, погляд важкий, оцінюючий, що виражає психологічний комплекс пастиря, який бачить людські слабкості наскрізь.
· Пластика та міміка Неофіта-раба: Пластичний малюнок раба базується на внутрішньому напруженні, що прагне вирватися назовні. На початку вистави його тіло несе на собі відбиток фізичного рабства: злегка опущені плечі, напружена шия, зігнуті руки, що психологічно відтворюють пам'ять про кайдани. Проте кожна репліка Єпископа діє на нього як електричний розряд. Тіло Неофіта починає випрямлятися, рухи стають різкими, динамічними. Жести рук трансформуються від благальних та шукаючих до міцно стиснутих кулаків, що готові розірвати ланцюги. Міміка Неофіта є максимально рухливою й відображає складну палітру внутрішніх переживань: від надії й розгубленості до гіркого іронічного усвідомлення та, зрештою, гордого, спокійного звільнення у фіналі. Очі героя стають головним провідником ідеї — вони спрямовані не на Єпископа, а вгору, повз кам'яні склепіння катакомб, туди, де існує справжнє, вільне сонце.
Психологія сценічного спілкування та інтеграція джерел
Успішна реалізація індивідуального творчого проєкту неможлива без урахування законів комунікації на сцені. Спираючись на працю Н. Ю. Бутенко «Комунікативні процеси у навчанні» та дослідження О. І. Безгіна щодо фахових особливостей театральної освіти, актор розглядає сценічний діалог як складний процес взаємодії та психологічної боротьби. Суперечка між Неофітом та Єпископом — це не просто обмін репліками, це намагання підкорити партнера своїй волі.
Використовуючи теорію культури (С. Д. Безклубенко) та аналізуючи театральну культуру межі століть (М. О. Гринишина), виконавець вибудовує роль як відображення цілої епохи. Акторський тренінг під час репетиційного періоду включав вправи на концентрацію уваги, утримання внутрішнього монологу під час тривалих пауз партнера та роботу з уявними об'єктами (відчуття важкості кам'яних стін, нестачі кисню, мерехтіння свічок). Це дозволило досягти високого рівня академічної та творчої доброчесності, де кожне слово Лесі Українки підкріплене точною психофізичною дією виконавця.
Наступним кроком ми розгорнемо Сценографічні та режисерські особливості втілення проєкту (детальний опис атмосфери, світла, костюмів, гриму, темпоритму вистави та інтеграція історичного досвіду «Березільської культури» Н. Єрмакової).

[bookmark: _Toc233625097]4. Сценографічні та режисерські особливості втілення проєкту
Реалізація інтелектуальної драматичної поеми Лесі Українки «В катакомбах» у межах випускного виставкового проєкту вимагає від творчої групи створення специфічного, концептуального візуально-просторового середовища. Оскільки зовнішня подійність твору мінімізована, сценографія, світло, звукова партитура та акторські костюми перетворюються на повноцінних дійових осіб вистави, що допомагають розкрити філософський підтекст драматургії. У процесі формування режисерсько-сценографічного вирішення автори проєкту спиралися на унікальний історичний досвід українського театрального авангарду. Як зазначає дослідниця Н. П. Єрмакова у своїй монографії «Березільська культура: Історія, досвід», театр Леся Курбаса першим в історії вітчизняного мистецтва відмовився від побутового етнографізму та натуралізму на користь філософського, метафоричного простору, де кожна деталь сценографії є знаком, що апелює до інтелекту глядача. Цей принцип філософської монументальності став провідним і для нашої постановки.
Концепція сценічного простору та світлового вирішення
Простір вистави вирішується в дусі суворого сценічного мінімалізму. На сцені відмовляються від детального історичного відтворення римських підземеллям; натомість створюється узагальнений образ-метафора замкненої, тиранічної системи. Сценографічний каркас складається з кількох масивних, геометричних конструкцій сірого та антрацитового кольору, які імітують низькі, важкі склепіння катакомб, що психологічно тиснуть на персонажів. Як підкреслює театрознавець М. О. Гринишина у праці «Театр української драматургії», класична українська п’єса на модерній сцені потребує вивільнення простору для акторської дії та інтелектуального діалогу. Тому центр сцени залишається вільним — це ідеологічний майданчик, «лобне місце», де розгортається дискусія між Неофітом та Єпископом.
Світлова партитура вистави будується на принципі різкої світлотіні (к'яроскуро), що відсилає до живописних полотен Караваджо. Основним джерелом світла є низькі, бічні прожектори теплих відтінків, які імітують нерівне, миготливе полум'я смолоскипів чи свічок ранньохристиянської громади. Темрява на сцені є не просто відсутністю світла, а густою, матеріальною речовиною, яка поглинає постаті другорядних персонажів. Промені світла вихоплюють із сутінків підземелля лише обличчя та руки головних промовців у моменти їхніх найвищих емоційних сплесків. Це дозволяє режисеру зафіксувати увагу глядача на мімічному малюнку акторів та підкреслити їхню самотність у просторі ідеологічного суперечки. Вихід Неофіта-раба з громади у фіналі вистави маркується різкою зміною світлової гами: кам'яні склепіння залишаються в повній темряві, а на актора спрямовується єдиний вертикальний промінь холодного, білого світла, що символізує прорив до вищої, справжньої свободи і вихід до уявного сонця.
Концепція сценічного костюма та художнього гриму
Костюми персонажів драматичної поеми розроблялися як візуальне продовження їхньої внутрішньої сутності та ідеологічної позиції. При розробці художнього оформлення одягу бралися до уваги фахові особливості театральної освіти (О. І. Безгін) та історико-культурні дослідження театрального костюма межі століть. Вбрання дійових осіб позбавлене зайвих декоративних елементів та побутових деталей:
· Костюм Єпископа: Масивне, важке вбрання з грубої тканини глибокого чорного або темно-бордового кольору. Прямі, жорсткі лінії крою візуально збільшують постать актора, роблять її монументальною та нерухомою, наче кам'яне підніжжя вівтаря. Цей костюм символізує непорушність церковної догми та важкість релігійної влади.
· Костюм Патриція: Складається з елементів класичної римської тоги, проте виконаний у приглушених, бляклих пастельних тонах. Тканина виглядає дорогою, але зношеною, що символізує занепад старої аристократичної культури та компромісність його позиції в новій общині.
· Костюм Неофіта-раба: Максимально просте, аскетичне вбрання — коротка сіра туніка з грубого, нефарбованого полотна (мішковини), підперезана простою мотузкою. Костюм має навмисно фактурні шви та легкі пошкодження, які візуально нагадують про його важку фізичну працю та соціальне приниження. Цей одяг не сковує рухів актора, дозволяючи йому реалізовувати експресивну, динамічну пластику бунту.
Художній грим у виставі виконує функцію маски, що виявляє психологічний стан героїв. Спільним елементом для всієї общини є ефект блідості, легкої виснаженості шкіри (досягається за допомогою світлого тону та припудрювання). Це є символом тривалого перебування під землею, емоційної втоми та внутрішньої спустошеності людей, які добровільно відмовилися від земного життя. Проте, якщо в гримі Єпископа блідість виглядає як застигла, холодна маска релігійного аскетизму, то в гримі Неофіта-раба за допомогою темних тіней та графічних ліній підкреслюються глибокі западини очей та загострені вилиці. Це поглиблює погляд актора, робить його палаючим і трагічним, передаючи процес напруженого духовного пошуку та внутрішнього вибуху.
Темпоритмічна та звукова організація вистави
Режисерська побудова вистави «В катакомбах» вимагає від акторського ансамблю філігранного відчуття темпоритму. Вистава вибудовується за принципом постійного нагнітання внутрішньої напруги за зовнішньої статичності мізансцен. Початкові сцени молитовного зібрання вирішуються в уповільненому, монотонному ритмі: тихі співи громади, розмірені репліки Єпископа створюють атмосферу релігійного заціпеніння. Поява реплік Неофіта ламає цей ритм, вводячи в дію синкоповані, рвані темпи. Суперечка розвивається по спіралі, де кожен наступний монолог вимагає від виконавців підвищення внутрішнього градусу пристрасті. Особливе місце в темпоритмічній структурі посідають психологічні паузи — так звана «музика мовчання». Актори мають утримувати ці паузи на максимальному рівні внутрішнього монологу, коли мовчання громади діє на глядача сильніше за текстові звинувачення.
Звукове оформлення вистави відмовляється від ілюстративного використання музики. Звукова партитура складається з конкретних аудіоефектів, що працюють на підсвідомість глядача: глухий звук крапель води, що падають десь у глибині підземелля; далекий, ледь чутний гул римського міста, що залишилося нагорі; важке, синхронне дихання громади під час проповідей. Музичні елементи з'являються лише у вигляді автентичних, акапельних хорових розспівів ранніх християн, які виконуються акторами вживу. Ці співи виступають звуковим тлом, на якому баритональні монологи головних героїв звучать особливо опукло, драматично та контрастно.
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У випускній теоретичній дипломній роботі здійснено комплексний мистецько-педагогічний та акторсько-режисерський аналіз процесу сценічного втілення філософської драматичної поеми Лесі Українки «В катакомбах». Узагальнення результатів теоретичного дослідження та практичного досвіду реалізації індивідуального творчого проєкту дозволяє сформулювати такі висновки:
1. Історико-культурне та жанрове значення матеріалу. Дослідження історичного контексту довело, що звернення Лесі Українки до ранньохристиянської доби у 1905 році було глибоко модерністським кроком, спрямованим на деконструкцію суспільних та релігійних міфів про абсолютну рівність усередині догматичних спільнот. Жанрова природа драми-дискусії (інтелектуальної поеми) диктує специфічні умови сценічного існування, де класична зовнішня подійність поступається місцем інтенсивному зіткненню полярних світоглядів та філософських концепцій. Текст, написаний шевченківським білим віршем, виступає для актора жорстким звуковим та ритмічним каркасом, що вимагає особливої техніки володіння диханням, масштабного мислення та відмови від побутового заземлення реплік.
2. Результати аналізу образної системи. Детальний розбір персонажів виявив ключові філософські опозиції твору. Постать Єпископа уособлює логіку авторитарної системи та релігійного догматизму, що використовує ідею «раба Божого» як інструмент упокорення й придушення індивідуальної волі. Образ Патриція демонструє соціальний конформізм та лицемірство еліти, яка намагається поєднати привілеї з новою вірою. Натомість образ Неофіта-раба постає як титанічний, радикальний маніфест індивідуального спротиву. Психологічний аналіз лінії раба виявив наявність комплексу «ошуканого шукача», який, проте, стає рушієм для внутрішнього визволення персонажа, його відмови від духовних сурогатів свободи та виходу із системи назустріч власній автономії.
3. Обґрунтування акторського підходу та вокальної партитури. Спираючись на методику психофізичного перевтілення В. С. Василька, принципи театральної педагогіки В. Ц. Абрамяна та закони комунікативної лінгвістики Ф. С. Бацевича, було детально вибудувано партитуру виразності для вистави. Наявність у виконавця баритонального вокального діапазону дозволила створити об'ємне, драматично насичене звучання в умовах специфічної акустики замкненого простору. Для образу Єпископа було знайдено гіпнотичний, оксамитовий нижній регістр грудного резонатора, що маскує жорсткість догми. Для Неофіта-раба розроблено стрімку еволюцію голосу: від пригніченого субтону на початку — до польотного, металевого звучання у верхньому регістрі баритона у фінальних монологах протесту. Пластичний малюнок вибудувано на контрасті між непорушною, монументальною статикою церковної ієрархії та експресивною, динамічною пластикою випрямлення тіла бунтівника, що символічно розриває кайдани рабства.
4. Сценографічна та режисерська концепція. У межах реалізації проєкту, з урахуванням досвіду «Березільської культури» Н. П. Єрмакової, було створено концептуальне сценографічне середовище. Мінімалістичні конструкції, які імітують важкі кам'яні склепіння катакомб, посилюють атмосферу ідеологічного тиску. Світлове рішення, побудоване на контрастній світлотіні, та звукова партитура (акапельні розспіви, конкретні шуми підземелля) виступили повноцінними елементами режисерської драми. Костюми та художній грим (блідість як символ емоційної втоми й ескапізму громади) підкреслили ідейну суть персонажів, зафіксувавши увагу глядача на смисловому та психологічному наповненні кожної репліки.


[bookmark: _Toc233625099]Власні акторські та особистісні відкриття виконавеця
Процес опрацювання та сценічного освоєння драматургічного матеріалу Лесі Українки став для мене не лише складним професійним викликом, а й етапом глибокої особистісної трансформації. Художній простір інтелектуального театру ідей вимагає від актора повної ментальної та емоційної віддачі, оголення власних больових точок. Проживаючи гострий соціопсихологічний конфлікт між Неофітом та Єпископом, аналізуючи механізми ідеологічного тиску, знецінення та маніпуляцій, які застосовує релігійна ієрархія для упокорення особистості, я зміг віддзеркалити ці процеси на власне життя.
Ця роль допомогла мені наочно побачити та переосмислити деструктивні моделі поведінки у сфері особистих стосунків, де так само часто присутні психологічний тиск, нівелювання чужої індивідуальності, невизнання її прагнень та зневага, що маскуються під турботу. Переживаючи кризу, внутрішній злам, а головне — вихід мого героя з деструктивного, обмежуючого середовища катакомб назустріч власному сонцю та свободі, я зміг здобути необхідну внутрішню силу, рішучість та впевненість у реальному житті. Процес вивільнення персонажа на сцені став інструментом для мого власного особистісного визволення від відносин, які гальмували мій творчий та людський розвиток. Театр укотре довів свою терапевтичну, катарсичну функцію, де проживання болю героя стає шляхом до зцілення самого виконавця.
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Випускний індивідуальний творчий проєкт посідає центральне місце на завершальному етапі мого навчання на кафедрі акторської майстерності Запорізького національного університету. Робота над драматичною поемою «В катакомбах» зафіксувала мій перехід від освоєння базових акторських технік до самостійного створення складних, багатогранних образів у просторі психологічного та філософського театру.
Ця праця дозволила мені:
· Опанувати специфіку роботи з вищим рівнем складності поетичного тексту, виробити навички утримання високого психологічного напруження та ведення безперервного внутрішнього монологу під час тривалих статичних мізансцен і пауз.
· На практиці реалізувати потенціал свого баритонального діапазону, підпорядкувавши вокально-мовленнєві резонатори конкретним режисерським та ідейним завданням вистави.
· Сформувати професійну та академічну доброчесність, навчитися взаємодіяти з художньо-просторовими компонентами постановки (сценографією, світлом, костюмом) як єдиним концептуальним цілим.
Результати роботи демонструють мою сценічну зрілість, готовність до вирішення складних художніх завдань у сучасних професійних театральних колективах та відкривають нові творчі горизонти для мого подальшого розвитку як актора драматичного театру і кіно.
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