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РОЗДІЛ 1. Карло Гольдоні “Трактирниця” роль Мірандоліна
ВСТУП
  	Мета: робота над роллю Мірандоліни у п’єсі Карло Гольдоні «Трактирниця» спрямована на формування цілісного сценічного образу через розуміння її поведінкових реакцій, мотивів та взаємодії з іншими персонажами. Основне завдання полягає у тому, щоб побудувати внутрішню логіку дій героїні та передати її на сцені через точні та обґрунтовані акторські рішення.
   	Характеристика персонажа: у процесі роботи над роллю Мірандоліна сприймається як активна учасниця подій, яка постійно аналізує ситуацію і впливає на неї. Її поведінка базується на спостереженні за людьми та швидкому реагуванні на їхні слабкі й сильні сторони.
	У цій ролі важливо враховувати, що зовнішня легкість спілкування не завжди відповідає внутрішнім мотивам. Мірандоліна вміє адаптувати свою поведінку залежно від співрозмовника, що робить її дію гнучкою та багаторівневою.
	Під час роботи я звертаю увагу на те, як змінюється її ставлення до Кавалера Ріпафратта: від інтересу як до об’єкта перевірки до усвідомлення меж власного впливу. Саме ці зміни формують розвиток характеру та визначають внутрішню динаміку ролі.
   	Таким чином, образ Мірандоліни вибудовується через послідовність дій, логіку поведінки та психологічні реакції, а не лише через зовнішні характеристики.






1.1  Процес формування характеру сценічного персонажу Мірандоліна
	Для формування характеру сценічного персонажу Мірандоліни у виставі«Трактирниця» мною було проведено ознайомлення з біографією та творчим
шляхом Карло Гольдоні.
	Карло Гольдоні — видатний італійський драматург XVIII століття, реформатор національного театру та один із засновників реалістичної комедії в Італії. Народився у Венеції в родині лікаря. З раннього дитинства майбутній драматург виявляв великий інтерес до театру, хоча родина прагнула дати йому юридичну освіту. Незважаючи на здобутий ступінь доктора права, Гольдоні присвятив своє життя драматургії та театральному мистецтву.
	Творчість Гольдоні припадає на епоху Просвітництва, коли в європейському суспільстві активно поширювалися ідеї розуму, освіти та критичного ставлення до застарілих соціальних порядків. Саме тому його драматургія значно відрізняється від традиційної комедії дель арте, яка тривалий час панувала на італійській сцені.
	На відміну від комедії масок, персонажі Гольдоні мають індивідуальні характери, складний внутрішній світ та психологічну мотивацію своїх вчинків. Автор прагнув показати справжнє життя італійського суспільства з усіма його суперечностями, конфліктами та людськими слабкостями.
	Особливе місце у творчості драматурга займає п’єса «Трактирниця», написана у 1753 році. Даний твір вважається одним із найкращих зразків його драматургії. У центрі сюжету знаходиться господиня заїжджого двору Мірандоліна — молода, красива, розумна та незалежна жінка, яка чудово розуміє людську психологію і вміє використовувати свої здібності для досягнення власних цілей.
	Образ Мірандоліни є надзвичайно важливим для європейського театру XVIII століття. На відміну від багатьох жіночих персонажів того часу, вона не виступає пасивним об’єктом чоловічих залицянь. Навпаки, саме вона контролює розвиток подій та визначає долю більшості героїв вистави. Її сила полягає не у фізичній перевазі чи соціальному статусі, а в розумі, спостережливості та вмінні впливати на людей.
	Працюючи над роллю Мірандоліни, я звернула особливу увагу на подвійність її характеру. З одного боку, вона доброзичлива господиня, яка турбується про своїх гостей та підтримує порядок у трактирі. З іншого боку, вона є тонким психологом і вправним маніпулятором, здатним використовувати людські слабкості для досягнення власної мети.
	Для створення сценічного образу важливо було зрозуміти внутрішню мотивацію героїні. Її бажання закохати в себе Кавалера Ріпафратта виникає не через романтичні почуття, а через зачеплене самолюбство. Байдужість Кавалера до жінок стає для неї викликом, який вона прагне подолати будь-якою ціною.
	Водночас Мірандоліна не є негативним персонажем. Незважаючи на свою схильність до гри з людськими почуттями, вона залишається життєрадісною, працьовитою та розумною жінкою, яка власними силами досягла успіху. Саме ця багатогранність робить її характер складним та цікавим для акторського втілення.
	Отже, процес формування сценічного образу Мірандоліни вимагав глибокого вивчення епохи Просвітництва, особливостей драматургії Карло Гольдоні та психології самої героїні. Розуміння цих чинників дозволяє створити переконливий та живий образ сильної жінки, яка вміє керувати не лише власним життям, а й долями людей навколо себе.
1.2  Створення «роману життя» персонажу Мірандоліна
   	Мірандоліна народилася у Флоренції в родині власника невеликого трактиру. Її дитинство минуло серед мандрівників, купців, військових та дворян, які постійно зупинялися в батьківському закладі. З ранніх років дівчина мала можливість спостерігати за людьми різних характерів та соціальних станів.
  	 Мати Мірандоліни померла, коли донька була ще дитиною. Тому основний вплив на її виховання справив батько. Він прагнув виховати дочку працьовитою, відповідальною та самостійною. Часто брав її із собою під час ведення справ, навчав рахувати гроші, домовлятися з постачальниками та вирішувати конфлікти між гостями. Завдяки цьому Мірандоліна рано подорослішала. Вона швидко зрозуміла, що успіх у житті залежить не лише від походження, а й від особистих якостей людини. Спостерігаючи за відвідувачами трактиру, дівчина навчилася розпізнавати справжні наміри людей, помічати їхні слабкості та сильні сторони.
 	 Коли Мірандоліні виповнилося двадцять вісім років, помер її батько. Після його смерті багато знайомих вважали, що молода жінка не зможе самостійно впоратися з господарством. Деякі навіть пропонували продати трактир або передати його під управління чоловікам. Однак Мірандоліна вирішила довести протилежне.
   	Завдяки наполегливості та природному розуму вона не лише зберегла справу батька, а й значно покращила її становище. Її трактир став одним із найвідоміших у місті. Гості поважали господиню за привітність, охайність та вміння створювати комфортну атмосферу.
   	Постійна увага чоловіків поступово сформувала в Мірандоліни впевненість у власній привабливості. Вона звикла до захоплених поглядів та компліментів. Більшість залицяльників здавалися їй передбачуваними, адже їхні наміри було легко зрозуміти. Саме тому поява Кавалера Ріпафратта стала для неї несподіванкою.
   	Його байдужість до жінок викликала в неї сильний інтерес. Вперше вона зіткнулася з чоловіком, який не намагався привернути її увагу та не піддавався її чарівності. Це зачепило самолюбство Мірандоліни та змусило розпочати небезпечну гру.
   	Для героїні ця боротьба поступово перетворюється на своєрідне випробування власних можливостей. Вона прагне не стільки отримати кохання Кавалера, скільки довести собі, що здатна підкорити навіть найнеприступніше серце. Однак у процесі цієї гри Мірандоліна починає усвідомлювати відповідальність за свої вчинки. Побачивши справжні страждання Кавалера, вона розуміє, що її розвага зайшла надто далеко. Саме тому наприкінці п’єси героїня відмовляється від небезпечних експериментів із людськими почуттями та обирає стабільне життя поруч із Фабріціо.
   	Отже, роман життя Мірандоліни показує шлях сильної та незалежної жінки, яка завдяки праці, розуму та наполегливості досягла успіху, але водночас змушена навчитися відповідальності за власний вплив на інших людей.
1.3  Характеристика персонажу.
	Вік персонажа: 28 років.
	Середовище, де росла: Флоренція, Італія XVIII століття.
	Соціальне походження: міщанство.
	Типові риси класу: працьовитість, підприємливість, практичність, незалежність.
	Надзавдання п’єси: зберегти власну свободу та незалежність.
	Наскрізна дія: управління трактиром та взаємодія з його мешканцями.
	Головні думки: прагне довести свою самостійність та право самій вирішувати власну долю. Не бажає ставати залежною від чоловіків і намагається контролювати всі життєві обставини.
	Смаки, навички, заняття: ведення господарства, кулінарія, спілкування з людьми, організація роботи закладу.
	Головна ведуча риса характеру: незалежність.
	Еволюція персонажа: протягом п’єси Мірандоліна проходить шлях від захоплення власною владою над людьми до усвідомлення моральної відповідальності за свої вчинки.
1.4  «Схема» спілкування персонажу Мірандоліна з іншими дійовими особами п’єси.
	Кавалер Ріпафратта - є найбільш важливим персонажем у житті Мірандоліни протягом розвитку сюжету. На відміну від інших чоловіків, він демонструє відкриту неприязнь до жінок та принципово уникає будь-яких романтичних стосунків. Саме ця байдужість привертає увагу героїні.
   	Спочатку Мірандоліна сприймає Кавалера як чергового гостя свого трактиру. Проте його зарозумілі висловлювання щодо жінок викликають у неї образу та бажання довести власну перевагу. Вона починає поступово завойовувати його довіру за допомогою турботи, уважності та щирості. З розвитком сюжету героїня дедалі більше захоплюється процесом психологічної боротьби. Для неї Кавалер стає своєрідним викликом, можливістю перевірити власні здібності впливати на людей.
   	Коли Ріпафратта справді закохується, Мірандоліна усвідомлює небезпеку своєї гри. Її ставлення до нього змінюється від цікавості та азарту до співчуття. Саме через це наприкінці вистави вона припиняє свої маніпуляції та відмовляється продовжувати небезпечний експеримент.
	Маркіз Форліпополі- є представником старовинної аристократії. Він постійно наголошує на своєму дворянському походженні та вимагає до себе особливого ставлення.
   	Для Мірандоліни Маркіз є людиною дещо кумедною. Вона поважає його титул, проте чудово бачить його матеріальну неспроможність та нездатність реально впливати на навколишній світ. Героїня часто підтримує його ілюзії, але робить це більше з ввічливості, ніж із поваги.
   	Водночас Маркіз є одним із постійних шанувальників Мірандоліни. Його залицяння не викликають у неї серйозних почуттів, проте допомагають краще розкрити її здатність знаходити підхід до різних людей.
	Граф Альбафьорита- є заможним чоловіком, який намагається завоювати прихильність Мірандоліни за допомогою дорогих подарунків.
   	На відміну від Маркіза, він володіє значними статками, але не має старовинного дворянського походження. Саме тому постійно прагне довести власну значущість.
 	Мірандоліна ставиться до нього доброзичливо, однак не сприймає його почуття серйозно. Вона розуміє, що Граф намагається купити її прихильність, а тому не вважає таку любов щирою. Через взаємодію цих персонажів автор демонструє протистояння старої аристократії та нового заможного класу.
	Фабріціо- є слугою та помічником Мірандоліни. Він багато років працює у трактирі та добре знає господиню.
   	На відміну від інших чоловіків вистави, його почуття до Мірандоліни позбавлені пафосу та показовості. Він щиро піклується про неї, допомагає у роботі та підтримує у складних ситуаціях. Спочатку героїня не звертає особливої уваги на його почуття, оскільки сприймає Фабріціо як невід’ємну частину свого повсякденного життя. Проте згодом саме він виявляється найбільш надійною людиною поруч із нею.
  	Наприкінці п’єси Мірандоліна обирає Фабріціо своїм чоловіком, оскільки бачить у ньому стабільність, чесність та справжню відданість.
	Ортензія та Деяніра -є актрисами, які видають себе за знатних дам. Їхні образи допомагають автору висміювати людське прагнення здаватися кращими, ніж вони є насправді. Мірандоліна швидко розуміє справжню сутність цих жінок. Незважаючи на це, вона не вступає з ними у відкритий конфлікт і поводиться стримано. Через взаємодію з ними героїня демонструє свою спостережливість, життєвий досвід та вміння правильно оцінювати людей.
   	Отже, система взаємин Мірандоліни з іншими персонажами дозволяє розкрити її як сильну, розумну та незалежну особистість. Кожен герой по-своєму впливає на розвиток її характеру та допомагає краще зрозуміти внутрішній світ головної героїні.
1.5  Аналіз змісту художньо-естетичної інформації.
	Основною темою п’єси «Трактирниця» є взаємовідносини між чоловіками та жінками, а також питання особистої свободи, людської гідності та самолюбства.
	У центрі сюжету знаходиться Мірандоліна — молода жінка, яка завдяки власному розуму та праці займає впевнене становище в суспільстві. Вона не бажає підкорятися традиційним уявленням про роль жінки та самостійно керує власним життям.
	Головний конфлікт твору виникає між Мірандоліною та Кавалером Ріпафратта. Якщо героїня пишається своєю здатністю подобатися людям, то Кавалер принципово заперечує жіночий вплив. Саме зіткнення цих двох світоглядів стає рушійною силою всієї вистави.
	Важливе місце у творі займає соціальна проблематика. Автор показує представників різних суспільних верств: дворянство, буржуазію та міщанство. Через їхню взаємодію Гольдоні демонструє зміни, які відбувалися в європейському суспільстві XVIII століття.
	Особливу увагу драматург приділяє образу жінки. Мірандоліна значно відрізняється від традиційних героїнь свого часу. Вона активна, самостійна та здатна приймати важливі рішення без сторонньої допомоги.
	У фіналі вистави героїня відмовляється від небезпечної гри з людськими почуттями та обирає розумний компроміс між особистими бажаннями та моральною відповідальністю. Саме тому фінал твору відповідає просвітницьким ідеалам гармонії між почуттями та розумом.
	Отже, п’єса «Трактирниця» є не лише комедією, а й глибоким психологічним та соціальним дослідженням людських характерів. Вона розкриває проблеми самолюбства, влади, кохання та особистої свободи, які залишаються актуальними і сьогодні.
1.6  Робота над гримом та костюмом персонажу Мірандоліна
   	Відображаючи образ Мірандоліни у нашій постановці, було прийнято рішення відійти від надмірно пишних аристократичних костюмів XVIII століття та зробити акцент на практичності й жіночності героїні. Основою костюма стала довга спідниця бордового кольору, що підкреслює енергійність, темпераментність та внутрішню силу персонажа. Верхня частина костюма складається зі світлої блузи з об’ємними рукавами, яка створює відчуття легкості та відкритості характеру героїні.
   	Важливим елементом образу виступає темно-коричневий корсет. Він не лише формує силует відповідно до театральної стилістики епохи, але й символізує внутрішню дисципліну та вміння Мірандоліни контролювати власні емоції та поведінку оточуючих людей. Білий фартух підкреслює професію героїні як господині трактиру та нагадує глядачеві про її працьовитість і господарність.
   	Під час роботи над гримом основна увага приділялася створенню природного та живого образу. Було використано легкий сценічний макіяж, який підкреслював риси обличчя та забезпечував їхню виразність на сцені. Особливий акцент робився на очах, оскільки саме через погляд Мірандоліна часто демонструє свої справжні наміри, приховуючи їх за зовнішньою ввічливістю та привітністю.
  	Особливу увагу необхідно приділити зачісці. Волосся Мірандоліни має бути акуратно зібране відповідно до моди XVIII століття. На відміну від представниць аристократії, її зачіска не повинна бути надмірно складною чи перевантаженою декоративними прикрасами.
   	Грим персонажу має підкреслювати молодість, привабливість та життєрадісність героїні. Основний акцент робиться на природності зовнішності. Легкий рум’янець, виразний погляд та щира посмішка допомагають створити образ жінки, яка легко викликає симпатію в оточуючих.
При створенні сценічного образу мною було ухвалено рішення підкреслити не лише зовнішню красу Мірандоліни, а й її внутрішню силу. Саме тому костюм поєднує жіночність із певною стриманістю, що символізує незалежність та впевненість героїні у власних силах.
	Отже, грим і костюм Мірандоліни покликані створити образ розумної, привабливої та самостійної жінки, яка здатна керувати власним життям та впливати на людей завдяки своїм особистим якостям.
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РОЗДІЛ 2. Моріс Метерлінк “Блакитний Птах” – роль Феї Берилюни
ВСТУП
   	Мета: у роботі над роллю Феї Берилюни з п’єси Моріса Метерлінка «Синій птах» я ставлю перед собою завдання не просто відтворити казковий образ, а побудувати внутрішню логіку її дій як символічного персонажа. Для мене важливо зрозуміти, як вона впливає на події, чому обирає саме такий спосіб взаємодії з героями та як спрямовує їхній шлях до пізнання.
   	Характеристика персонажа: під час роботи над роллю я розглядаю Фею Берилюну як образ, який існує на межі реального та умовного світу. Вона не діє як звичайний персонаж із емоційною поведінкою — її функція полягає у направленні та запуску подій.
	Для мене вона не є емоційно виразною фігурою, а радше стабільною силою, яка спостерігає за героями і створює для них ситуації вибору. Її вплив проявляється не через прямі вказівки, а через формування умов, у яких персонажі самі проходять шлях усвідомлення.
	У цій ролі важливо враховувати її внутрішню дистанцію від подій. Вона не занурюється в людські переживання, але розуміє їхню природу і використовує це знання для розвитку сюжету. Її поведінка послідовна, спокійна і позбавлена різких емоційних змін, що відрізняє її від інших персонажів п’єси.
   	Під час роботи над роллю я зосереджуюсь на точності дії, внутрішній зібраності та відчутті контролю над простором, у якому існує персонаж.







2.1  Процес формування характеру сценічного персонажу  Фея Берилюна
   	Для формування характеру сценічного персонажу Феї Берилюни мною було проведено ознайомлення з творчістю бельгійського драматурга Моріса Метерлінка та особливостями символістського театру.
   	Моріс Метерлінк є одним із найвідоміших представників європейського символізму. Його творчість спрямована на дослідження духовного світу людини, пошук сенсу життя та осмислення вічних людських цінностей. Найбільш відомим твором драматурга стала філософська казка «Синій птах», яка й сьогодні залишається однією з найпопулярніших вистав світового театру.
   	П’єса розповідає про подорож дітей Тільтіля та Мітіль у пошуках Синього птаха — символу людського щастя. На цьому шляху вони зустрічають різноманітних фантастичних персонажів, які допомагають їм зрозуміти справжню цінність життя.
   	Одним із таких персонажів є Фея Берилюна. Саме вона стає рушійною силою всієї історії. З її появи починається чарівна подорож головних героїв.
   	На перший погляд Фея Берилюна здається типовою казковою чарівницею. Проте за зовнішньою простотою приховується значно складніший образ. Вона виступає провідником дітей у світ пізнання та духовного розвитку. Саме завдяки їй Тільтіль і Мітіль отримують можливість побачити приховану сутність речей та навчитися цінувати те, що мають.
  	Працюючи над роллю, я звертала особливу увагу на поєднання мудрості та доброзичливості персонажа. Фея не наказує і не примушує героїв діяти певним чином. Вона лише відкриває перед ними нові можливості та спрямовує їх у правильному напрямку.
   	Важливою особливістю образу є його символічність. Фея Берилюна уособлює знання, надію та духовне просвітлення. Вона є своєрідним містком між реальним світом і світом фантазії.
   	Під час роботи над роллю особливу увагу було приділено пластиці рухів, інтонації голосу та створенню атмосфери загадковості. Персонаж повинен викликати у глядача відчуття дива та віру в існування чогось більшого за повсякденну реальність.
   	Отже, процес формування характеру Феї Берилюни вимагав глибокого розуміння символістської драматургії Моріса Метерлінка та філософського змісту самої вистави. Завдяки цьому стає можливим створення сценічного образу, який несе в собі ідеї добра, мудрості та духовного пошуку.
2.2  Створення «роману життя» персонажу  Фея Берилюна
   	За моїм романом життя Фея Берилюна належить до стародавнього світу чарівних істот, які існують паралельно людському світу. Вона народилася багато століть тому серед істот, покликаних підтримувати рівновагу між світом людей та світом мрій.
   	З ранніх років Берилюна навчалася розуміти людську природу. Вона спостерігала за тим, як люди шукають щастя у багатстві, славі або владі, але часто не помічають його поруч із собою. Саме тому головною місією її життя стало допомагати людям відкривати справжню цінність навколишнього світу.
   	Протягом багатьох років Фея подорожувала різними країнами та світами. Вона бачила людські радощі та страждання, війни та примирення, народження та смерть. Цей досвід зробив її мудрою, терплячою та співчутливою.
  	З часом Берилюна зрозуміла, що найважче для людини — не досягти щастя, а навчитися його помічати. Саме тому вона вирішила допомогти дітям пройти шлях духовного пізнання через пошуки Синього птаха.
   	На момент початку вистави Фея вже має величезний життєвий досвід. Вона знає, що справжнє щастя не можна подарувати чи купити. Його можна лише усвідомити самостійно. Саме тому вона не дає дітям готових відповідей, а лише направляє їх на правильний шлях.
   	Отже, роман життя Феї Берилюни побудований навколо прагнення допомагати людям знаходити істину та розуміти справжню цінність життя.
2.3  Характеристика персонажу Фея Берилюна
	Вік персонажа: невизначений.
	Середовище існування: чарівний світ.
	Соціальне походження: казкова істота.
	Типові риси: мудрість, доброта, терпіння, справедливість.
	Надзавдання п’єси: допомогти дітям знайти справжнє щастя.
	Наскрізна дія: супроводжує героїв на шляху духовного пізнання.
	Головні думки: прагне навчити людей бачити прекрасне у звичайних речах та цінувати те, що вони мають.
	Смаки, навички, заняття: володіння магією, знання людської душі, здатність бачити приховану сутність речей.
	Головна ведуча риса характеру: мудрість.
	Еволюція персонажа: протягом вистави характер Феї майже не змінюється, оскільки вона виступає наставником для інших героїв.
2.4  «Схема» спілкування персонажу Фея Берилюна з іншими дійовими особами п’єси.
	Тільтіль- є головним героєм вистави. Саме його Фея Берилюна обирає для пошуку Синього птаха. Вона бачить у хлопчику доброту, сміливість та здатність до духовного розвитку. Фея ставиться до нього як мудрий наставник до свого учня. Вона не змушує його приймати певні рішення, а допомагає самостійно робити висновки.
	Мітіль- є молодшою сестрою Тільтіля. Фея ставиться до неї з особливою ніжністю та турботою. Вона допомагає дівчинці подолати страх перед невідомим та навчитися довіряти навколишньому світу.
	Душа Світла- виступає головним провідником дітей під час подорожі. Для Берилюни цей персонаж є союзником у виконанні її місії. Обидва персонажі уособлюють добро, мудрість та духовне просвітлення.
	Пес- символізує відданість та безумовну любов. Фея позитивно ставиться до нього, оскільки бачить у ньому найкращі людські якості.
	Кішка-  на відміну від Пса, Кішка часто керується власними інтересами та прагне завадити героям. Берилюна добре розуміє його природу, але не намагається знищити чи покарати його. Вона сприймає його як необхідну частину світової рівноваги.
	Вода- Фея ставиться до Води з великою повагою, оскільки бачить у ній гармонію та здатність пристосовуватися до будь-яких обставин. Їхні характери багато в чому схожі, адже обидва персонажі допомагають героям краще зрозуміти навколишній світ.
	Хліб- символізує достаток, добробут та повсякденне людське життя. Для Берилюни він є важливою частиною світу людей. Фея ставиться до нього доброзичливо, оскільки він уособлює працю, турботу про близьких та життєву стабільність. Через образ Хліба автор нагадує про прості, але надзвичайно важливі людські цінності.
	Цукор- це один із найбільш комічних персонажів вистави. Він уособлює любов до задоволень, комфорту та безтурботності. Фея Берилюна ставиться до нього поблажливо та з певною іронією. Вона розуміє, що прагнення до радості є природним для кожної людини, проте наголошує, що справжнє щастя не може складатися лише з приємностей та розваг.
2.5  Аналіз змісту художньо-естетичної інформації.
   	П’єса «Синій птах» є одним із найвідоміших творів символізму. Основною темою виступає пошук людського щастя та сенсу життя. Синій птах у творі є символом щастя, яке люди часто шукають далеко від себе, не помічаючи його поруч. Подорож головних героїв через різні світи демонструє процес духовного дорослішання людини.
   	Фея Берилюна виступає одним із ключових символів вистави. Вона уособлює мудрість, знання та прагнення до пізнання істини. Саме завдяки її втручанню починається подорож, яка змінює світогляд дітей. Автор підкреслює, що справжнє щастя полягає не у володінні матеріальними благами, а у вмінні цінувати родину, любов, дружбу та красу навколишнього світу.
   	Отже, через образ Феї Берилюни Моріс Метерлінк доносить до глядача важливу думку про необхідність духовного розвитку та пошуку внутрішньої гармонії.
2.6  Робота над гримом та костюмом персонажу Фея Берилюна
   	У нашій постановці образ Феї Берилюни було вирішено створити яскравим, теплим та впізнаваним для глядача. Основою костюма стала довга сценічна сукня насиченого помаранчевого кольору. Даний колір асоціюється з енергією, життєвою силою, добром та світлом, що повністю відповідає функції персонажа у виставі. Саме Фея Берилюна розпочинає подорож дітей до пізнання істини та допомагає їм відкрити красу навколишнього світу.
   	Верхня частина сукні виконана у класичному театральному стилі з відкритими плечима та декоративними елементами у вигляді квітів. Такий дизайн підкреслює казкову природу персонажа та надає образу легкості й витонченості. Широка спідниця створює величний силует і дозволяє персонажу вільно пересуватися сценою, що особливо важливо для створення відчуття чарівності та магії.
   	Важливим елементом образу є чарівна паличка, яка використовується Феєю під час появи на сцені. Вона символізує її надприродні можливості та владу над чарівним світом. Завдяки цьому реквізиту глядач відразу розуміє особливий статус персонажа серед інших дійових осіб вистави.
   	Грим персонажу був виконаний у стриманій манері. Основне завдання полягало у підкресленні доброзичливості, мудрості та відкритості Феї Берилюни. Для цього використовувалися світлі тони, які робили обличчя більш виразним на сцені. Особлива увага приділялася очам, оскільки саме через погляд персонаж передає турботу та віру у своїх вихованців. Руде волосся персонажа гармонійно поєднувалося з кольором костюма та підсилювало відчуття тепла, доброти й життєвої енергії. Завдяки цьому сценічний образ виглядав цілісним та легко запам’ятовувався глядачам.
   	Отже, грим і костюм у нашій постановці були спрямовані на створення образу доброї чарівниці, яка не лише володіє магічною силою, а й виступає символом надії, мудрості та духовного провідництва. Саме через зовнішній вигляд персонажа вдалося підкреслити його значення у драматургії Моріса Метерлінка.
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РОЗДІЛ 3. Федеріко Гарсіа Лорка “Дім Бернарди Альби” 
– роль Марії Хосефи
ВСТУП
   	Мета: у роботі над роллю Марії Хосефи з п’єси Федеріко Гарсіа Лорки «Дім Бернарди Альби» я ставлю перед собою завдання дослідити та відтворити її сценічний стан через внутрішню психологічну природу персонажа. Основна увага спрямована не на зовнішні прояви поведінки, а на причини, які формують її реакції, мовлення та сприйняття навколишнього світу.
   	Характеристика персонажа: під час роботи над роллю я розглядаю Марію Хосефу як людину, чия свідомість перебуває у стані постійної нестабільності. Вона поєднує уривки реальності з власними уявленнями, через що її поведінка виглядає непередбачуваною, але має внутрішню емоційну основу.
	Для мене важливо сприймати її не як другорядний або комічний образ, а як трагічну постать, яка гостро відчуває ізоляцію та нестачу свободи. Її емоційні реакції є способом висловити те, що неможливо сказати раціонально.
   	У цьому образі значну роль відіграє внутрішній конфлікт між прагненням до свободи та реальними умовами, у яких вона змушена існувати. Саме цей конфлікт формує специфіку її сценічної поведінки.
   	Під час підготовки ролі я концентруюсь на точному відтворенні її психоемоційного стану, щоб кожна дія була виправданою внутрішньою логікою персонажа.








3.1  Процес формування характеру сценічного персонажу  Марія Хосефа
   	Для формування характеру сценічного персонажу Марії Хосефи мною було проведено ознайомлення з творчістю іспанського драматурга Федеріко Гарсії Лорки та особливостями його драматургії.
   	Федеріко Гарсія Лорка є одним із найвидатніших письменників XX століття. У своїх творах він часто звертався до тем людської свободи, соціального пригнічення та трагічного конфлікту між особистістю і суспільством. Особливе місце у його творчості займає п’єса «Дім Бернарди Альби», написана у 1936 році.
   	Дія твору відбувається в іспанській провінції. Після смерті другого чоловіка Бернарда Альба оголошує восьмирічну жалобу та забороняє своїм дочкам залишати межі будинку. Така атмосфера поступово перетворює дім на справжню в’язницю, де кожна людина змушена приховувати власні почуття та бажання.
   	Марія Хосефа є матір’ю Бернарди Альби. Через похилий вік та психічний стан її постійно тримають замкненою в кімнаті. Більшість персонажів не сприймає її слова серйозно, вважаючи стару божевільною.
   	У нашій постановці Марія Хосефа трактується насамперед як психічно хвора людина. Саме тому під час роботи над роллю особливу увагу було приділено нелогічності мислення, раптовим змінам настрою та дивній поведінці персонажа.
   	Водночас навіть крізь прояви божевілля глядач може побачити її самотність, біль та прагнення до свободи. Незважаючи на свій стан, Марія Хосефа гостро відчуває атмосферу пригнічення, яка панує у будинку Бернарди Альби.
	Працюючи над роллю, важливо було уникнути поверхневого зображення психічної хвороби. Головним завданням стало показати живу людину зі своїми страхами, переживаннями та мріями.
	Особливу увагу було приділено сценічній пластиці. Рухи персонажа можуть бути непередбачуваними, уривчастими та хаотичними. Проте навіть у цих рухах повинна відчуватися внутрішня логіка її переживань.
   	Отже, процес формування характеру Марії Хосефи вимагав поєднання зовнішніх проявів божевілля з глибоким розумінням внутрішньої трагедії персонажа. Саме це дозволяє створити переконливий та емоційно сильний сценічний образ.
3.2  Створення «роману життя» персонажу
   	Марія Хосефа народилася в заможній іспанській родині. Її дитинство минуло в атмосфері суворих традицій та суспільних правил, які визначали поведінку жінки в тогочасному суспільстві.
  	У молодості вона була життєрадісною, емоційною та мрійливою дівчиною. Марія любила співати, брати участь у народних святах та спілкуватися з людьми. Вона мріяла про велике кохання та щасливу сім’ю. Згодом Марія вийшла заміж та народила дітей. Найбільше сил і часу вона віддавала вихованню доньок та веденню домашнього господарства. Проте роки тяжкої праці, численні втрати та життєві випробування поступово вплинули на її психічний стан.
   	Після смерті чоловіка вона стала ще більш самотньою. З часом її поведінка почала змінюватися. Вона все частіше жила спогадами про молодість, плутала минуле з теперішнім та втратила зв’язок із реальністю. Бернарда Альба почала соромитися поведінки матері та дедалі частіше ізолювала її від інших людей. У результаті Марія Хосефа фактично стала ув’язненою у власному будинку. Незважаючи на психічну хворобу, в її свідомості збереглися окремі яскраві спогади про молодість, свободу та мрії. Саме тому вона постійно говорить про море, подорожі, заміжжя та бажання покинути дім.
   	У нашій постановці ці слова не є проявом особливої мудрості. Вони виникають через хворобливий стан персонажа, який змішує спогади, фантазії та реальність. Проте саме через них глядач бачить внутрішню трагедію людини, яка втратила можливість жити повноцінним життям.
  	Отже, Марія Хосефа демонструє трагічну долю жінки, яка поступово втратила зв’язок із реальним світом та опинилася в повній ізоляції від суспільства.
3.3  Характеристика персонажу Марія Хосефа
	Вік персонажа: близько 80 років.
	Місце проживання: провінційне містечко в Іспанії.
	Соціальне становище: представниця заможної родини.
	Сімейний стан: вдова.
	Головна ведуча риса характеру: емоційність.
	Фізичний стан: похилий вік, міцна жінка.
	Психологічний стан: психічно хвора людина, схильна до втрати зв’язку з реальністю.
	Надзавдання персонажу: прагнення вирватися з ізоляції та повернути втрачену свободу.
	Наскрізна дія: постійні спроби вийти за межі нав’язаних обмежень.
	Головні думки персонажу: бажання покинути будинок, повернутися до щасливих спогадів молодості та відчути себе вільною людиною.
	Еволюція персонажу: протягом п’єси характер Марії Хосефи майже не змінюється, проте дедалі яскравіше розкривається її внутрішня самотність та безпорадність.
3.4  «Схема» спілкування персонажу Марія Хосефа з іншими дійовими особами п’єси.
	Бернарда Альба - донька Марії Хосефи та голова родини. Саме вона приймає рішення ізолювати матір від навколишнього світу.
  	Марія Хосефа боїться Бернарду та водночас протестує проти її влади. Їхні взаємини побудовані на конфлікті між прагненням до свободи та бажанням усе контролювати.
  	Бернарда вважає, що таким чином захищає сім’ю від ганьби. Проте для Марії Хосефи це означає втрату права на власне життя.
	Ангустіас- Марія Хосефа ставиться спокійно. Вона бачить у ній жінку, яка також не має справжньої свободи та змушена жити відповідно до чужих очікувань.
	Магдалена- ставиться негативно. Під час однієї зі сцен вона називає її «морда гієни», що демонструє роздратування та неприязнь до дівчини. Така різка характеристика є проявом емоційної нестабільності персонажа та її психічного стану.
	Амелія - персонаж ставиться нейтрально. Їхня взаємодія у п’єсі є мінімальною.
	Мартіріо - нагадує Марії Хосефі людину, яка постійно пригнічує власні бажання. Саме тому між ними існує певна внутрішня схожість.
	Адела - персонаж, до якого Марія Хосефа відчуває найбільшу симпатію.  Обидві героїні прагнуть свободи та не бажають миритися з нав’язаними обмеженнями.
  	Саме тому Марія Хосефа інтуїтивно підтримує прагнення Адели жити власним життям.
3.5  Аналіз змісту художньо-естетичної інформації.
   	П’єса «Дім Бернарди Альби» є драматичним твором, у якому розкривається тема пригнічення жіночої свободи та конфлікту між особистими бажаннями і соціальними нормами.
  	Образ Марії Хосефи у творі виконує символічну функцію. Вона уособлює прагнення до свободи, природності та щирих людських почуттів, які придушуються в домі Бернарди Альби. Її «божевілля» насправді можна розглядати як форму протесту проти жорстких правил і заборон.
  	Марія Хосефа говорить про море, кохання та бажання вийти за межі дому, що символізує прагнення людини до свободи і природного життя. Її образ контрастує з атмосферою страху, контролю та замкненого простору, який створює Бернарда.
   	Автор через цей персонаж підкреслює, що придушення людських емоцій і свободи призводить до внутрішнього конфлікту та духовного руйнування особистості.
   	Отже, через образ Марії Хосефи Федеріко Гарсія Лорка доносить до глядача думку про те, що навіть у стані ізоляції людина зберігає внутрішню потребу у свободі, любові та природному житті.
3.6  Робота над гримом та костюмом персонажу Марія Хосефа
   	У нашій постановці образ Марії Хосефи було вирішено створити максимально реалістичним і водночас символічно виразним, щоб підкреслити її ізольованість, старість та внутрішній протест проти світу Бернарди Альби.
   	Основою костюма стала довга нічна сорочка з рюшевом та мереживом білого кольору. Таке кольорове рішення підкреслює відірваність персонажа від реального життя та соціального середовища. Світлі, але «вицвілі» відтінки створюють відчуття згасання життєвої енергії та ізоляції від зовнішнього світу.
   	Форма костюма вільного крою, максимально проста і гармонійна. Відсутність прикрас підкреслює соціальну та емоційну самотність персонажа. Одяг не обмежує рухів, що дозволяє актору передати нестабільний психологічний стан Марії Хосефи та її «відірваність» від реальності.
   	Грим персонажа був виконаний у природній, приглушеній манері з акцентом на вікові зміни. Основне завдання полягало у створенні образу старої жінки, яка живе на межі реального та ілюзорного світів. Для цього використовувалися світлі, холодні відтінки шкіри, сивина, підкреслені зморшки та легка тіньова корекція обличчя, що посилює відчуття виснаженості.
 	Особлива увага приділялася очам, оскільки саме через них передається внутрішній стан персонажа. Погляд Марії Хосефи одночасно відображає біль, протест і прагнення до свободи, що робить її образ емоційно насиченим.
Головною деталлю образу стала перука. Сиве, кучеряве волосся підкреслює вік персонажа.Завдяки формі та текстурі перуки, образ набуває більш “розтріпаного” вигляду, що відповідає психологічному стану Марії Хосефи.
  	Отже, грим і костюм Марії Хосефи в нашій постановці були спрямовані на створення образу людини, яка втратила зв’язок із зовнішнім світом, але зберегла внутрішню правду і прагнення до свободи. Через зовнішній вигляд персонажа вдалося підкреслити її символічну функцію у п’єсі Федеріко Гарсія Лорки як носія пригніченої, але незнищенної свободи.
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РОЗДІЛ 4. Володимир Винниченко “Гріх” роль Марія Андріївна Ляшківська
ВСТУП
   	Мета: у роботі над роллю Марії з п’єси Володимира Винниченка «Гріх» я ставлю перед собою завдання створити психологічно обґрунтований сценічний образ, у якому зовнішня поведінка персонажа безпосередньо випливає з її внутрішнього досвіду та морального переосмислення. Основна увага спрямована на дослідження логіки її мислення, причин зміни світогляду та внутрішнього конфлікту, що формує її ставлення до понять провини, свободи та відповідальності.
   	Характеристика персонажа: під час роботи над роллю я розглядаю Марію як людину, яка сформувалася під впливом крайніх життєвих обставин і втратила опору на традиційні моральні орієнтири. Вона мислить через досвід, а не через абстрактні норми, тому її висловлювання часто мають категоричний і різкий характер. Для мене важливо сприймати її як складну психологічну постать, у якій поєднуються раціональність і емоційна напруга. Її впевненість у власних судженнях є радше наслідком внутрішнього захисту, ніж абсолютною переконаністю.
  	У цьому образі ключовим є конфлікт між особистим досвідом і суспільними уявленнями про мораль. Саме цей конфлікт визначає її поведінку в монолозі та формує специфіку сценічного існування.
Під час роботи над роллю я зосередилась на побудові внутрішньої дії персонажа, де кожна репліка є продовженням її пережитого досвіду та психологічного стану.





4.1 Визначення ідеї проекту, пошук літературного матеріалу
  	Працюючи над монологом Марії з п'єси Володимира Винниченка «Гріх», я ставлю перед собою завдання дослідити внутрішній світ жінки, яка пережила складні життєві випробування та переосмислила власне ставлення до моральних цінностей. Мене зацікавила тема зіткнення традиційних уявлень про добро і зло з реальністю життя людини, яка опинилася в екстремальних умовах. 
   	Під час пошуку літературного матеріалу я звернула увагу на драматургію Володимира Винниченка, оскільки його твори відзначаються глибоким психологізмом, складними характерами та гострими моральними конфліктами. Саме тому мій вибір зупинився на монолозі Марії з п'єси«Гріх». 
4.2 Вибір драматургічного матеріалу та обґрунтування актуальності
  	Актуальність цього монологу полягає в тому, що він порушує питання морального вибору, відповідальності людини за власні вчинки та впливу життєвих обставин на формування світогляду. Незважаючи на те, що п'єса була написана на початку ХХ століття, проблеми, які піднімає автор, залишаються актуальними й сьогодні. 
   	Образ Марії є надзвичайно цікавим для акторського дослідження, адже вона поєднує в собі внутрішню силу, іронію, сміливість та глибоку душевну травму. 
4.3 Дослідницька база та первинний психологічний аналіз персонажа Марія Андріївна Ляшківська
	У процесі роботи над монологом я спираюсяна текст п'єси, аналіз творчості Володимира Винниченка та дослідження української драматургії початку ХХ століття. Особливу Увагу приділяю психологічному аналізу персонажа, підтексту реплік та історичним обставинам, у яких живуть герої твору.  
   	Марія постає переді мною як сильна, незалежна та водночас внутрішньо надломлена жінка. Вона пережила важкі події, які змусили її переглянути свої моральні переконання. За зовнішньою впевненістю приховується глибоке розчарування в людях і суспільстві. 
   	Героїня не визнає традиційного розуміння гріха, оскільки життєвий досвід переконав її в умовності багатьох моральних норм. Її судження часто звучать провокаційно, але за ними стоїть складний внутрішній шлях. 
4.4 Визначення художньої мети та аналіз монологу
   	У своїй роботі я ставлю за мету створити психологічно достовірний образ жінки, яка втратила страх перед суспільним осудом і прагне говорити правду. Для мене важливо передати складність її характеру та показати, що за її цинізмом приховується біль пережитого досвіду. 
   	Монолог побудований як емоційна суперечка Марії з Муфтою(Надія). Протягом усього монологу героїня намагається довести співрозмовниці, що поняття гріха втратило свій сенс у світі, де люди щодня стикаються з жорстокістю, війною та смертю. 
   	Основний конфлікт монологу полягає в протистоянні традиційних моральних цінностей і особистого досвіду Марії. Вона заперечує загальноприйняті уявлення про добро і зло, аргументуючи свою позицію прикладами з життя та власними вчинками. Кульмінацією стає момент, коли героїня відкрито говорить про власні гріхи та визнає, що більше не відчуває страху перед ними. Саме тоді найбільш повно розкривається її світогляд. 
4.5 Постановчий план і сценічне рішення
   	У роботі над монологом я планую будувати розвиток образу поступово. Початок має бути іронічним. Марія ніби грається зі співрозмовницею та над її переконаннями. 
	Далі емоційна напруга повинна поступово зростати. Згадки про війну, смерть та власний життєвий досвід мають звучати дедалі гостріше. У фіналі монологу необхідно досягти максимальної внутрішньої напруги, показавши глибоке розчарування героїні у світі та людях.  
   	Сценічне рішення монологу я бачу максимально стриманим. Основна увага має бути зосереджена на слові, внутрішній дії та психологічному розвитку персонажа. Важливу роль відіграють паузи, погляд та інтонаційні зміни. 
  	Протягом монологу героїня поступово переходить від іронії до відвертості, тому сценічна поведінка повинна відображати цей процес. 
4.6 Побудова характеру персонажа Марія Андріївна Ляшківська та аналіз результатів
   	Працюючи над образом Марії, я намагаюся знайти баланс між її зовнішньою впевненістю і внутрішньою вразливістю. Для мене важливо показати, що всі її різкі висловлювання народжуються не з байдужості, а з пережитого болю. 
   	Особливу увагу приділяю роботі з голосом та інтонацією. У монолозі поєднуються іронія, сарказм, сповідь та прихований відчай. Кожен із цих станів потребує окремого емоційного забарвлення. 
  	Робота над монологом Марії дала мені можливість глибше зрозуміти психологію персонажа та особливості драматургії Володимира Винниченка. Мені вдалось простежити логіку розвитку думки героїні та знайти внутрішні мотиви її поведінки. 
  	Водночас я розумію, що потребує подальшого вдосконалення робота над емоційними переходами та точністю інтонаційного малюнка. Надалі я планую продовжувати пошук більш глибокого та багатогранного сценічного втілення цього образу.
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ВИСНОВКИ
   	У ході виконання роботи було здійснено комплексне дослідження та практичне опрацювання сценічних образів із різних драматургічних систем і стильових напрямів: Мірандоліни з п’єси Карло Гольдоні «Трактирниця», Феї Берилюни з п’єси Моріса Метерлінка «Синій птах», Марії Андріївни Ляшківської з п’єси Володимира Винниченка «Гріх», а також Марії Хосефи з «Дому Бернарди Альби» Федеріко Гарсіа Лорки. Такий підхід дав можливість розглянути різні принципи побудови сценічного образу — від реалістичного та психологічного до символічного й умовно-метафоричного.
   	У процесі роботи було проаналізовано драматургічні тексти, історико-культурні обставини їх створення, авторські художні системи та специфіку конфліктів у кожному творі. Це дозволило глибше зрозуміти внутрішню логіку персонажів, їхні мотиви, характер взаємодії з іншими героями та роль у розвитку драматургічної дії. Особливу увагу було приділено створенню внутрішньої біографії персонажів («роману життя»), що стало важливим інструментом для формування цілісного сценічного образу. Завдяки цьому вдалося обґрунтувати психологічні причини поведінки героїв, визначити їхні внутрішні конфлікти та побудувати послідовність емоційних і поведінкових реакцій. Практична частина роботи сприяла розвитку акторського мислення та виконавських навичок, зокрема роботи з внутрішньою дією, емоційною трансформацією, інтонаційною виразністю та сценічною концентрацією. 
    	У результаті виконаної роботи сформовано цілісне уявлення про багаторівневий процес створення сценічного образу в різних театральних традиціях і стилях. Отриманий досвід дозволяє більш усвідомлено та професійно підходити до подальшої акторської роботи, поглиблюючи як аналітичні, так і виконавські компетенції.
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