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PE®EPAT

JunnomHa po6ota — 61 ctop., 54 mxepena.

O0’exT pocaimxenns: kouuenrtopepa ARTE B cydacHiii icmaHCBKii MOBI.

Mera poOotu: omuc crpykTypHoi mnoOymoBu koHuentochepu ARTE,
BUCBITJICHHS crieniudiky ii BepOaizallii 3acodaMu cy4acHO1 1ICIIaHChKO1 MOBH.

TeopeTnko-MeTOM0IOTIYHI 3acaJM: KIIOUOBI TOJOXKEHHS KOTHITUBHOI
miarBictukn (O. CemiBanoBa, A. Ilpuxompko, M. Ilomrokun, 1. JKusirpka,
A. Cepennunbka, T. Hikimuna, ®@. [le Mennoc I6anec, X. JI. Cidyenrec [onpy6is
TOIIIO).

Otrpumani pe3yabTaTu: y poOOTI NPOAHATI30BaHO JIIHTBOKYJIBTYPHUI
acnekt BepOamizauii koHuentochpepu ARTE B icnaHCHKOMOBHIN KapTHHI CBITY.
3’sicoano, mo kouuentochepa ARTE BimoOpakae ysBiIeHHS TpO TBOPUY
JUSITBHICTh, MAHCTEPHICTh 1 €CTETUYHY I[IHHICTh, MPUTAMaHHI MHUCTEIBKIN cdepi
nisnpbHOoCcTi. Ha ocHOB1 JekcukorpadidyHOTO Ta KOPHYCHOTO aHamli3y
icnaHcbkoMOBHUX Jkepen (cimoBHuKH, kopnyc CORPES XXI, kopmyc CREA)
nooymoBaHo Mozaenb koHrenrtochepu ARTE, no sxoi BXoasaTh sjaepHI KOHICHITH
DANZA, MUSICA, PINTURA, ESCULTURA, LITERATURA,
ARQUITECTURA, CINE, i1 xonuent ARTE DIGITAL, mo BigHOCHTBCS 10
nepudepii. BepOanizaliisi JaHUX KOHIIENTIB Peai3y€e€TbCsl yepe3 JEKCUUHI OMHUII
1 ¢paseonoriundi cnonyku (ser musica para los oidos, vivir de la literatura, tener
una arquitectura impecable TO1O), M0 YTBOPIOIOTH AP0 Ta nepudepiro MoJs.
BusiBneHo, 110 HailakTUBHIIE B 1CITAHCHKOMOBHIM KapTHHI CBITY peNpe3eHTOBaHi
xonnents DANZA rta MUSICA, ski BimoOpaxaroTh eKCIPEeCHBHIiCTH i
HAI[IOHAJbHY 1JEHTHYHICTh KynbTypH, Toal sk KoHuentd ARQUITECTURA Ta
LITERATURA wmaoTh mnepeBakHO paliOHAIbHO-€CTETUYHUN XapakKTep.
Konnentocpepa ARTE pgeMoHcTpye CEIEeKTUBHICT MOBHOTO BiJOOpaKEHHS
PI3HMX BUIB MHUCTELITBA Ta MPIOPUTETHICTh NeppopMaTuBHUX GOPM Yy KYJIbTYpHIM
CBIJIOMOCTI i1CTIaHITiB.

Kniwouoei cnosa: xonyenm, koHyenmocgepa, KocHIMUHa JiH28iCMUKA,

MUCmMeymaeo, NiH280KYIbIMYPON02Is, KOPNYCHUL AHAI3.
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BCTYII

Ha 3namMi TucA40MiTh y JIHTBICTHIN BifOyJacs 3MiHAa HAyKOBOI MapagurMHu:
TOCHIAHUIBKUNA (POKYC 3MICTUBCS BiJi aOCTPAKTHHUX MOBHHUX CHUCTEM JI0
KOpHCTyBaya MOBU — I1HJAUBIJA, SKUU € pPENPE3eHTAHTOM KYJIbTypH 1
COITIOJIIHTBICTUYHOI Tpynu, A0 SKOI BiH Halexuth. Came TOMy y Mexkax
KOTHITUBHOI JIIHTBICTUKM OCOOJMBOTO 3HAY€HHSA HAOYJIO MHUTAHHS, SKAM YHHOM
BiOyBa€eThcsl BepOaizalliss HaBKOJIUIIHLOIO CBITY, J€ MOBIIEBI BiJBEJEHO
IPOBIHY POJib Y (pOpMyBaHHI Ta NepeJaHH1 3HAHD.

Cepen BIiTHOCHO HOBHUX HAmpsAMIB, IO PO3BUBAIOTHCA B Il TUIONIWHI,
BUOKPEMJTIOETHCA JIIHTBICTUYHA KOHIIETITOJIOT1SI, SIKa 30CEPEIKY€EThCSI HA BUBYEHHI
KOHIleNTocep SIK CHUCTEM YIOPSJIKYBaHHS KOHIICTTiB. AKTUBHHH I1HTEpeC 0
IBOT0 MUTAHHS MOSICHIOETHCA IMPArHEHHSIM 3pO3YMITH, SIK Yy CBIIOMOCTI HOCIiB
MOBHU CTPYKTYPYIOTHCSl YSIBJICHHS TIPO CBIT Ta SKAMHW MOBHHMH 3acO00aMu BOHU
3aKpiIo0Thess. OnHier0 3 0a30BUX OJAWHUIIG IMI3HAHHS 1 BOJAHOYAC KIHOUOBUM
€JIEeMEHTOM OpraHizailii MOBHOI CTPYKTYpH BUCTYIIA€ KOHIIEIIT.

Cepen TOCHITHUKIB, SIKI 3alMaJICh MUTAHHSIM BUBYEHHS KOHIICTITY, MOKEMO
BUIIIUTH YKpaiHnchkix niHrBicTiB [. [omyOoBchky, C. YKaboTHHCBHKY,
B. XaiiBoponoka, I. bexty, O. Bopo6iioBy, O. CeniBanoBy, A. Ilpuxonpka,
XK. KpacnoOaeBy-Uopny tomo. Cepen OCTaHHIX JOCHIIKEHb, MPUCBIYEHHUX
BUBUCHHIO KOHIleNTOCc(hep 1 KOHIEMNTIB, Clif 3a3HauyuTu podotu I. XKupinbkoi,
A. Cepennunpkoi, T. Hikimunaoi, M. Kanammankosoi, 1. Jlasuaenko, A. KaxroxHoi,
I[. IleBuenko. Cepen iCIIaHCHKUX KOTHITUBICTIB, Y MEpIIy 4Yepry Ciij 3rajaru
poboru @. Jle Menpaoca I6aneca, K. Jlyke Arynwo, X. JI. Cidbyenreca ['onpyo0ii,
A. Bapcenonu.

AKTyaJbHiCTh pPOOOTH 3YMOBIIOETHCS BIJACYTHICTIO JOCHIIAXKEHD
xonnentochepu ARTE Ha Matepiami icraHChKOi MOBH, IO YCKJIAQJHIOE IIITTICHE
PO3yMiHHS 0COOMMBOCTEHN (PYHKIIIOHYBAHHS €CTETUYHHUX Ta KYJIBTYPHUX CMHCIIIB B
1ICIaHCHbKOMOBHOMY JucKypci. Ilompu 3HauHuil iHTEpec 10 NHUTaHHSA
KOHIIENTYyati3alli MUCTEITBA B €BPONENUCHKUX KYJIBTYpax, y Cy4acHId JIHIBICTUII

BCE IIe OpaKye CUCTEeMHHX JTOCHIKEHb, CIIPSIMOBAHUX HA BUCBITICHHS CTPYKTYpH,
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BHYTPIIIHBOI OpraHizailii Ta cMuciaoBoro HaroBHeHHs KoHIenTochepu ARTE came
Ha 1CITAHChKOMY MOBHOMY Marepiali.

HaykoBa HOBH3HA pOOOTH MONSIrae y TOMY, IO BIEpIIe KoHIenTocdepa
ARTE B icnaHCbKOMOBHIM KapTUHI CBITY MIJUISITa€ aHalily Ha Marepial
ABTEHTUYHHUX CJIOBHUKIB Ta KOPIYCIB.

006’exTom pnocmimkerHs € koHnentochepa ARTE B cydacHil icraHCBKiM
MOBI.

IIpeameToM AOCHIPKEHHS € JEKCUYHI OJUHUIl, 10 BepOali3yrOTh
koHnenrochepy ARTE y cydacHiii icItaHChKiil MOBI.

MeTo10 HOCIIKEHHS € OMKUC CTPYKTYpHOI 1oOynoBu koHnenTochepu ARTE
Ta BUCBITJIEHHA crienudiku ii BepOaizaiiii 3aco0aMu Cy4acHOi 1CIaHChKOi MOBH.

JInsi [OCSTHEHHsSI MOCTAaBJIE€HOI METH HEOOXI1JHO BHPIIIMTH HACTYIHI
3aB/IaHHS:

1) nmaru BU3HAYEHHS IMOHSATTIM «KOHIIENITY 1 «KOHIIETOChepay;

2) mnpoaHami3yBaTH CTPYKTYpPHY OylOBY KOHIEMNTY Ta BU3HAYUTH HOTO TUIIH;

3) mnpoaHayni3yBaTM METOAM Ta MNPUHLMIM JOCTIHPKEHHS KOHIIENTIB Ta 0OpaTu
pENIeBaHTHI 151 3[IHCHEHHS HAIIIOTO JI0CHiKCHHS,

4) posmsnytd erumonorito Jekcemu ARTE 1 oOrpyHryBarm kiacu@ikariito
KOHIIEITIB;

5) omnwmcaru cTpykrypHy OynoBy koHuenrochepu ARTE;

6) TpeaCTaBUTH HOMIHATHMBHI 3acoOu BepOamizamii KIOUOBUX KOHIICTTIB, IO
dbopmytrots koHIIEnTOChepy ARTE;

7) IOCHIIWTH JIIHTBOKYJIBTYPHUH acIlieKT BepOastizailii KoHenrochepu.

Marepiajgom pocnijpkeHHss ciayryBanu 520 JIEKCUYHUX OJUHUILb,
BiIOpaHUX METOJIOM CYLIJIbHOI BUOIPKHM 3 TaKMX CIOBHHKIB, sk Diccionario de la
Lengua Espafiola (DLE), Diccionario de Larrouse Editorial, Diccionario Bilingiie
de Términos de Arte, Diccionario del Teatro por Patrice Pavis, Diccionario del
Cine de Eduardo. A. Russo, Mi Diccionario de Cine de Fernando Trueba,
Diccionario de Literatura Espafiola, Enciclopedia Humanidades, Enciclopedia

Significados Ta miareictuunux xkopmyciB CORPES XXI i CREA.
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MeToau paociaigkeHHsA. JlocmimKeHHS 3IIMCHIOBAJIOCh Ha OCHOBI
BUKOPUCTAHHS TaKMX METOJIIB Ta MPUMOMIB, SIK aHaJ13 TEOPETUUHUX JKepen (30ip
Ta cCUCTeMarHu3allisi HayKOBHUX IIJIXOMIB JO BHBUYCHHS KOHIIENTIB), OMUCOBHM 1
KOMIIOHEHTHUI MeToau ((pikcamis 1 aHami3 CEMaHTUYHOI CTPYKTYPH MOBHHX
3aco0iB pemnpe3enrarlii konrentochepu ARTE), merom mTIHTBOKOTHITUBHOTO
aHani3zy (pexonctpyroBanHsa koHientochepu ARTE sk MeHTaJIbHOI OJWHUII, 11O
BIJI0Opa)ka€ KyJIBTYpHI I[IHHOCTI 1CIIAHCBKOMOBHOI'O CYCHUIbCTBA), Kiacuikaiis
(cucremaru3alisi MOBHHUX 3aco0IB) Ta METOJA y3arajlbHEHHs (IHTerpyBaHHS
pe3yabTariB aHami3y M1 oOyaoBH 1uTicHOT Mozeni konnentochepu ARTE).

IIpakTuyHa 3HaYyWicTh AOCIHIJXEHHS TMOJSITa€E y MOXJIHMBOCTI
BUKOPUCTAHHS HWOTO pe3ylbTaTiB y TaKUX TEOPETHUYHHUX Kypcax SsK
«Jlexcukonorisi», «JIIHrBOKyIbTypoJsOrisi», «JIiIHrBOKpaiHO3HAaBCTBO» Ta Ha
MPAKTUIHUX 3aHATTIX 3 ICIAHCHKOT MOBH.

Pob6ora mpoiina anpoOaiiiro Ha 2X HayKOBO-TPAKTHYHUX CTYIAEHTCHKHX
KoH(epeH1isax. Pe3ynbraTtu J0CHiKEHHS IPEACTaBICHO Y 2 MyOsiKaIisix:

I. TenxoBa O. B., €nrosn C. I. OcobnuBocTi BepOamizalii KoHuenrochepu
ARTE B cydacHiil icnaHChKiii MOBi. 3akapnamcoxi ¢hinonoeiuni cmyoii. 2025.
T. 1. Bum. 40. C. 122-128. DOI https://doi.org/10.32782/
tps2663-4880/2025.40.1.19

2. €urosn C. I, TeaxoBa O. B. JIiHrBOKynbTypHMII acHeKT penpe3eHTarlli
xonuentochepu ARTE B cydacHiit icnaHcbkiii MOBi. «[Ho3emua ¢hinonozia y
XXI cmonimmiy : T€3u NOI. MDKHAp. HAYK.-MPakT. KoHG. (M. 3anmopixxks, 14
auct. 2025 p.). 3anopixoks, 2025.

CTpykTypa podOTH: JOCIIPKEHHS CKIAJAa€ThCs 31 BCTYITY, JBOX PO3JILIIB,
BHUCHOBKIB Ta CIIUCKY BUKOPHUCTAHOT JIITEPATyPH.

VY BcTyni mojaHo 3araibHi BIJOMOCTI PO JaHy HAYKOBY IMPAIlo, MOYMHAIOUN
BiJl YMOTUBYBAHHS TE€MH, METH, 3aBJaHb, aKTyaJIbHOCT1 JOCIIPKEHHS, BUSHAYEHHS
00’€KTy, IPEAMETY Ta CTPYKTypyBaHHS POOOTH.

VY nepuioMy po3iiai MOMAIThCA 3arajibHI B1JIOMOCTI MPO 1CTOPiI0 BUBUECHHS

KOHIICIITY, ocoOnuBa yBara HpI/II[iJIHCTLCH BHU3HAYCHHIO IIOHATH «KOHLCIIT» Ta
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«KoHIIenTochepay, TaKoK PO3MIATAETHCS MUTAHHS CTPYKTYPHOI XapaKTepUCTUKU
Ta TUIIB KOHLENTY.

Hpyruil po3ai MICTUTh aHai3 CTPYKTYpPHOI OpraHizailli KoHuenrochepu
ARTE, ii noOynoBy, omuc HOMIHAaTHBHUX 3ac00iB BepOami3alii KIHYOBHX
KOHIICTITIB 1 IOCIIKEHHS 1X JIIHTBOKYJIBTYPHUX OCOOIMBOCTEH.

VY BUCHOBKax MOJAHO y3arajbHEH1 pe3yJIbTaTy MPOBEIEHOI pOOOTH.

3arajibHa KUIbKICTh CTOPIHOK 61, KIJTbKICTh BUKOPUCTAHUX JKepen 54.
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PO311JI 1. TEOPETUKO-METOAOJOI'TYHI 3ACA/IN JOCJIKEHHSA

TEPMIHIB «KOHIIEIIT» TA «KKOHIEIITOC®EPA» B CYUACHIN
JIIHI'BICTHUIII

1.1 ITOHATTS «KOHIIETIT» 1 «KOHIIENTOC(epa» B CydacHIH JIIHTBICTHUII

Ha 3mami TUCSYOMITE y JTIHTBICTHUIN BiOy/Iacs 3MiHa HAYKOBOI MapauTrMH: y
IIEHTPl yBaru MOBO3HABIIIB ONMHHUBCS KOPUCTYyBad MOBU — IHJUBIJ, SKUA €
PENpPE3eHTAHTOM KYJIBTYPH 1 JIHIBICTUYHOI TPYIIH, 0 AKO1 BIH HAJICKUTh.

Koenimusna nineeicmuka — BIAHOCHO HOBAa raily3b MOBO3HABCTBa, fKa
BHUBYAE MOBY SIK CHCTEMY 3HAKiB, 110 KOJIYIOTh 1 IEPETBOPIOIOTH iH(MOpMariito. Sk
3aznadae K. JKymanOetroBa, 3 TOYKM 30py KOTHITUBHOI HayKH, MOBCSKICHHUU
JOCBIJ JIFOJUHU BBAXAETHCS BUPIMIAIBHUM MOMEHTOM Yy TakKHX Ipolecax, sK
pPO3yMIHHS Ta KoHUenTyam3ais. OKpiM IbOT0, KOTHITUBHA JIIHTBICTHKA PO3IVISAae
(YHKIIOHYBaHHS MOBH SIK PI3HOBU[ KOTHITUBHOI NISJIBHOCTI, BUBYA€ KOTHITHBHI
MEXaHI3MHU Ta CTPYKTYPH JIIOJCHKOI CBIIOMOCTI uepe3 MOBHI siBuilla [Jumanbetova
2024, p. 123].

He MeHm BaXIMBUM € pO3yMIHHS TOTO, IO CYy4YacHE MOBO3HABCTBO
XapaKTEePHU3YETHCS 3POCTAHHAM MDKIUCHMILTIHAPHUX TOCIHIIKEHb, CIPSIMOBAHUX
Ha aHaJi3 MOBHHUX 1 03aMOBHUX (DaKTOPIB, SIKI BUZHAYAIOTh CIIOCOOU BHPAKEHHS
JIONCHKUX TIOMIIAJIB. YSBICHHS MPO MOBY SIK HEBIJ'€MHY YacCTHUHY CBIJOMOCTI
JIOMWHU CHPUAIO 11 TICHOMY 3B’SI3Ky 3 IHITUMHU HayKOBUMHU HampsiMaMH Ta CTajo
MOIITOBXOM 110 (hOpMyBaHHS HOBUX JOCHITHHUIIBKUX Tamy3ed. B ymoBax Takmx
JIHTBICTUYHUX TONIYKIB OCOOJIMBOI 3HAYYMIOCTI HAOyBa€ BUBYCHHS MOJCITIOBAHHS
KapTHUHHU CBITY, 30KpeMa THUX aCMEKTIB, 0 BiI0OpakaroTh KyJbTYpPHI Ta MEHTAJIbHI
0COOJIMBOCTI JIFOAUHH.

KirouoBy posib y cydacHiil HayKOBO-TEOPETUYHIN MapagurMi BiJirpae MOBHa
kaptuHa cBiTy. 3a . A. JXuBimpkoro, MOBHa KapTHHA CBITYy € CyO €KTHBHUM

0o0pa3oM 00’€KTUBHOI pPEaJbHOCTI, OCKIJIbKH KOXXHA JIIOJWHA I10-CBOEMY 1
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HEMOBTOPHO BIATBOPIOE CBIT. Tak, MOBHA KapTHHA CBITY BHPAKAETHCS KOMIUIEKCOM
MOBHHX 3ac00iB, Y SIKUX BioOpakeHi 0COOIMBOCTI €THIYHOTO CIIPUMHSATTS CBITY,
TOOTO 1€ CYKYHHICTh YSIBJI€Hb HApOAy NpO IIHCHICTH, 3a()iKCOBAHMX Y MOBHHX
OJIMHUIISAX HAa IEBHOMY €TaIll po3BUTKY Hapoay [JKusiubka 2010, c. 21].

3a tBepmxeHHsaM A. S. CepeaHuIipkoi, MOBHa KapTHHA CBITY OCOONHBA IS
KOYKHOT HAIlll Ta BUpa)Ka€ JIMIIE Ti KOHLENTH, M0 € BOXKIMBUMH JIJIsl HEl, TOOTO
BOHA € JIOCUTh CTUCIOI0. TakoX, MOCTIIHWKH BBAKAIOTh MOBHY KapTHHY CBITY
KOHCEPBAaTUBHOIO, aHTPOMOIIEHTPUYHOIO, TOOYTOBOIO Ta MpakTUYHOW. HaromicTh
KOHIIETITyalbHA KapTUHA CBITY MPEICTABIISAE€ CBITOOYIOBY y CBIJIOMOCTI JIOAWHH Y
BUIIISAI cUCTeMH KoHienTiB. OTxe, BOHa € OUIbII MaciiTaOHOI 3a MOBHY,
OCKUIBKM HE OOMEXYeThCS JHUIIe MOBHOW0 1H(opmamieo. OKpiM IbOTO,
KOHIIETITyaJbHa KapTHHA BIAacTHBa 0araTboM HapoAaM Ta HE 3aJeKUTh Bij TOTO,
HOCIEM $IKOI MOBHM € JIoAMHA. BOHa NOCTIHO €BOJIOLIOHYE Ta € OUIbII
00’ extuBHOIO [Cepemanuiibka 2020, c. 70].

T. 1. HikimumHa mnoaiase KapTUHY CBITY Ha HEOINOCEPEIKOBaHY (TOOTO
OTpUMaHy B PE3yJbTaTi MPSIMOTO Mi3HAHHS CBIJIOMICTIO HABKOJIMUIITHLOT J1HCHOCTI)
Ta OMOCepeaKoBanHy (pe3yabTar (ikcarlii KoHnentochepru BTOPUHHUMHU 3HAKOBUMU
cUCTeMaMHM, SIKI MaTepiaii3yloTh HasBHY Yy CBIJIOMOCTI HEOIMOCEPEIKOBAHY
KOTHITUBHY KapTuHy cBITY). Tak, 3a T. 1. HikimuHOIO MOBHa KapTWHa CBITY €
pe3yabTaToM 00’€KTHBAllli KOHUENTYaJlbHOI KapTUHU CBITY B MOBI, SIKE ICHYE Y
JIHTBOMEHTAJILHOMY MTPOCTOP1 HAPOAY 1 MEHTAIBHOMY CBITI KOHKPETHOTO 1HAMBIAA
[Hiximmnaa 2019, c. 260-261]. OTxe KoHLeNTyalbHa KapTUHA CBITY € MEPBUHHOIO,
OCKUIBKH JIIOIMHA 11I€ 10 OBOJIOAIHHS MOBOIO OTPUMYE TIE€BHI YsBIECHHA Ta (popmye
CBOE CTAaBIICHHS, a OTXKE, KOHLENTYyalli3y€ SBUILIA HABKOJIUIIHBOI AIMCHOCTI Yy
CBIJIOMOCTI.

KnrouoBuM eneMeHTOM KOHIIENTyaldbHOI KapTUHU € koHyenm. P. JlaHrakep,
OCHOBOIIOJIOKHUK KOTHITHUBHOI JIIHTBICTHKH, PO3yMI€ HOTO SIK ICUXOMEHTaJbHE
YTBOPEHHS, 10 0a3y€eThCS HA MCUXIYHHUX PECypcax CBIOMOCTI, MaM'sATi Ta MO3KY,
MEHTAJBHOTO JIEKCUKOHY 1 KapTHHHU CBITY. Jl0 MOSBH KOTHITUBHOI JIIHTBICTHKHU
BU3HAUEHHIO «KOHIICTIT» BINMOBIAB TepMiH «moHATTs» [Langacker 1991]. Jloci y

NessKUX HayKax, K Hanpukiaaa (imocodii Ta jorimi, «KOHIENT» OTOTOXHIOETHCS 3
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TIOHATTSAM» Ha OCHOBI IXHBOI 1JEHTUYHOI MEHTaJIbHOI mpupomu. OjHaK sK
3ayBakye H. B. TaueHko, MOHATTS — 1€ OAUHUI, 10 JAa€ 1H(OpMaIlio mpo
dparMeHT 3HAaHHSA 1 3aBXKIW MOB’S3aHE JIMILIE 3 NPEACTABICHHSIM Habopy
HEOOX1THUX 1 JOCTaTHIX JIOTIYHHUX O3HaK g Koro imeHtudikauii. Konuent, y
CBOIO Uepry, € IIMPIIUM y 3MICTOBOMY IUIaHi, OCKUIbKU BigoOpakae Oyab-siKi
o3HakH 00’ekTa Ta chepy Horo BxuBaHHSA. OKpPIM IIbOTO, BIH BiJ0Opa)kae 3HAHHS 1
nocBin mogunu [ Tamenko 2008, c. 105].

O. O. CeniBaHoBa TpakTye€ KOHLENT $SK I1H(GOpMaUiiiHy CTPYKTYpy
CBIJIOMOCTi, II0 MICTUTh CYKYIIHICTh BepOajbHUX 1 HEBEepOaTbHUX 3HAHb TIPO
00’€KT TMi3HAaHHA, HAOYTHUX IIISIXOM B3a€EMOJIl CBIJOMOCTI Ta I103aCB1JOMOIO
[CeniBanoBa 2008, c. 410].

A. B. Kapnenko, 0a3ylouuch Ha JOCHIJKEHHSAX PAASIHCHKMX HAyKOBIIB,
BUJIIJISE TPU OCHOBHI MIAXOAW 1O PO3YMIHHS KOHIENTY: JIHTBICTUYHHH,
KOTHITUBHUM Ta KyJabTypojoriyHuii. IIpencraBHUKM JIHTBICTUYHOTO HAMPSMY
pPO3MIISJAIOTh KOHIIENT $IK 3HAYEHHs CJIoBa pa3oM 3 HOro KOHOTAaTUBHUM
eneMeHTOM. [IpUXWUIBHUKH KOTHITHBHOTO IIiJXOMY BiJHOCSATH MOTO 0 SIBHII
MEHTAJBLHOTO XapaKTepy, BU3HAYAIOYM WOTO SIK TIIOOAThHY PO3YMOBY OIMHHITIO.
Hapemiti, HaykoBIIi, SIKI JOTPUMYIOTHCS KYJIBTYPOJIOTIYHOTO MiJIXOAY, PO3YMIIOTh
KOHIIENIT SIK OCHOBHUM OCEpEJOK KYJIbTypU B MEHTAJIbHOMY CBITI JIIOAMHH Ta
HAroJIOUIyl0Th Ha BaXJIMBOCTI KyJIbTYpHOI 1H(popMalii, aKy BiH nepenae. Takum
gyuHoM, A. B. Kapmenko AifilioB BHCHOBKY, IO Pi3HI MIAXOAW JO BU3HAYEHHS
TEPMIHY «KOHIIETIT» BiJIOMBAIOTh WOTO TPHUPONY SK 3HAYEHHS MOBHOTO 3HAKa
(JIIHTBICTUYHE Ta KYJIBTYPOJIOTTYHE CIPSMYBaHHS) 1 SIK 3MICTOBHUH acCIIeKT 3HAKa,
NpeACTaBICHUN Y MEHTAIHHOCTI (KOTHITUBHUM Hanpsim) [Kapnenko 2012, c. 9].

. B. Tpodimenko BBaxka€ KOHIIENT KaTErOPHU3YIOUUM 3HAHHSAM MPO
JUHCHICTB, MPO 11 €JEeMEHTH Ta MEPCIEKTUBU. BUueHa MPUTPUMYETHCS AYMKH, IO
KOHIIETIT HApOKYEThCS K 00pa3, ajie, MPOCYBAIOYKCh IMIA0IIMU aOCTpakIlii, BiH
MIOCTYIIOBO TIEPETBOPIOETHCA 3 YYTTEBOTO o0Opa3y y BiIacHe po3yMoBHil. OKpiMm
bOrO, BOHA 3a3Hauae, [0 CaM€ KOHIIENTH YTBOPIOIOTH 1HQOpMaIliiiHy 0azy

MUCJICHHS, OCKIJILKH MAIOTh TIEBHUN KOHIIENTyaJIbHUHN Kapkac cBimomocTi. Came 11e
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YMOXJIMBIIIOE 1XHIM TMOAANBIINNA TPOILEC KOTHITUBHOTO OIAHYBaHHS JIACHOCTI
[Tpodimenko 2011, c. 46].

M. M. IlonroXuH BHU3HAYa€ KOHLIENT K CYKyIHE, KaTerOpU3yrde 3HAHHS
Ipo JIMCHICTh, PO 11 €JIEMEHTU Ta MEPCHEKTUBU. Y MOAANBIINX JIOCIIIKEHHIX
BUCHUH PO3MIIAJAE KOHUENT K MEHTAJIbHY OJAMHHUIIIO Ta €IEMEHT CBIJOMOCTI, SIKUN
BIJIIFPA€ pOJIb MOCEPEIHUKA MK KyJIbTYporo 1 MOBoto. lle 3ymMoBiIeHO THM, 1110
caMe y CBIJOMICTb HAQAXOAUTH KyJAbTypHa i1H(GOpMalis, /1€ BOHA (UIBTPYEThCH,
nepepoOseThCA, CUCTEMATU3Y€EThCsl Ta (OPMYEThCA y BHUINIAAI KOHIENTy. Bix
HasIBHUHM y CBIJIOMOCTI JIFOAWHM y BUIJIAI TIOHATTS, 3HAHHS a0o0 acoliallii, ska He
TUTBKH MHCIIMTBCA, a 1 IEPSKUBAETHCSI. TakKMM YHWHOM, CBIJJOMICTBH BIJIOBIJA€ 3a
BUOIp MOBHUX 3aC00iB, 1110 MEPEAAIOTh 1H(HOPMAILIII0 B KOHKPETHIH KOMYHIKaTUBHIN
cuTyauli IS peai3anii neBHoi koMmyHikatuBHOi MeTH [[lomoxkun 2015, c. 215].

3a mymkxoro T. I. HikimmHOi, KOHIIENT CIif pPO3MIANATH SK KYIBTYPHO
MapKOBaHy 1 CBITOIJISAHO OPIEHTOBAaHY CMUCIJIOBY OJIMHUIIIO, OCKIIBKH BIH €
IPOAYKTOM KOJICKTUBHOTO MHUCJEHHS, IO 30€pIira€TbCsi y CB1IOMOCTI MOBHOI1
0COOMUCTOCTI Ta 00’ €KTUBI3y€E€ThCS MOBHUMU 3aco0amu [Hikimmna 2019, c. 261].

OTxe, KoHyenm — 1€ KJIIOUOBUUN TMOHSITTEBHI 1HCTPYMEHT Y CBIOMOCTI
JIONUHU, SKUH BIFIrpae BaXJIMBY POJIb Y CHOPUMHSATTI 1 PO3YMIHHI KYJIBTYPHHX
3HaHb Ta BIUIMBI KyJIbTYpH Ha iHAuBiAa. BiH dopmyeThcs y mporieci IMi3HaHHS,
¢iapTpanii Ta cucreMaruzaiii iHdopmarlii, HabyBarOUu BUINISALY MOHSATTS, 3HAHHS
abo acomiaiii, o0 He JHIEe MUCIUTBCA, a i TIepeKuBaeThCsl. KoHIeNT BUCTyNaE SIK
MEHTaJbHA OJWHUIIA, SKAa JOTIOMAara€ OpraHi3yBaTW 3HAHHS TPO JIHCHICTH, il
€JIeMEHTH 1 MepCrneKTUBU. BiH € I1HCTpyMEHTOM, SIKUWA CHpUSIE CHPUUHSATTIO,
cucTemMaTu3auli Ta nepeaadl KyJabTypHUX 1H(QOpMAIiHHUX 3HAUYEHb YEpPe3 MOBY.
TakuM 9WHOM, KOHIIENT BIIMBA€ HA BUOIp MOBHUX 3ac00iB y KOMYHIKaIlii Ta €
MOCEPETHUKOM MiXK KYJIBTYPOIO 1 MOBOO, IO IIJIKPECITIOE BAXKJIMBICTh HOTO POl Y
IpoIrieci KYJIBTYPHOTO CIIJIKYBaHHS 1 Iepeaadl IIHHOCTEH.

3a A. M. [IpuxoapKoMm, OJHUMH 3 TOJOBHUX O3HAK KOHIIETITY BHUCTYIAIOTh
Horo IMiHHICTH (LIEHTpaJibHA JIAaHKA KOHIIENTY, sika 0a3yeThCs Ha OI[IHHOCTI Ta Ha
AKTyaJdbHOCT1); KOMIIJIEKCHICTh MOOyTyBaHHsS (TOOTO ¥HOTO OJHOYAcHa

MPUHAJICKHICTh IO MOBH, CBIJIOMOCTI Ta KyJbTYpH, Jie¢ CBIAOMICTh — Ie cdepa
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nepeOyBaHHSI KOHIENTY; KyJIbTypa JCTEPMIHY€ KOHIIENT; MOBa 1 MOBJICHHS —
chepu, sKi MOCTA4arOTh 3ac00M BepOasizallii KOHIIENTY); OOMEXKEHICTh CB1JOMICTIO
MOBIISL (HAyKOBEIb CTBEPXKY€E, IO I1HAMWBIAyaJbHI KOHIENTH Oararmii M
pPI3HOMAHITHIIII 32 KOJEKTHBHI 1 3arajJbHONIOACHKI, OCKIJIbKM KOJIEKTHUBHA
CBIJIOMICTh € TIOXIJHOIO BiJ CBIIOMOCTI OKPEMHUX IHJWBIAIB, IO BXOASATH Y
KOJIEKTHB); CKJIAJHOCTPYKTYpOBaHICTh (KOHLENT Ma€ MIOHAWMEHILEe TPU IIapH,
YacTHHA SIKMX MO)KE MEPETUHATUCA 3 BIAMOBIIHUMHU cPepaMu 1HIIMX KOHUEMTIB);
IHTeTrpaIbHUN XapakTep (KOHLENT HAJICKUTh 10 MOBH, CBIJIOMOCTI Ta KYJbTYpH, 1€
CBIIOMICTh € cdeporo MWOoro icCHyBaHHS, KylIbTypa BH3HAua€ HWOro, a MoOBa
penipesentye) [[Ipuxoasko 2008, c. 55-56].

M. O. buba miarpumye nymky A. M. Ilpuxogpka mpo Te, MO IIHHICTh
KOHLIENTY BIJPI3HSE MOro BiJ IHIIMX MEHTAJbHUX OJUHHULB y PI3HUX Taly3sX
HayKd 1 IPYHTYETbCS Ha HAsBHOCTI OLIHHOTO KOMIIOHEHTa B J€HOTaTli MOBHOI
OJIMHUII, TOOTO OIIHHOCTI KOHIIENTY Ta MOro akTyaJbHOCTI (IIPOJYKTUBHOCTI
BXKMBaHHS MOBHHUX OJIMHUIb, IO I[MO3HadyalTh KoHuUenT). HaykoBuis
MOTO/UKYETHCSI 3 JYMKOIO, IO KOHIENT € JIHCKPETHUM, OaraTorpaHHUM
YTBOPEHHSIM 1 Ma€ y CBOIM CTPYKTypl TpH IIapH: NOHATTEBUMN, MEPLENTUBHO-
00pa3Huii Ta OIIHHUM.

OcCHOBY MOHSITTEBOTO KOMIOHEHTY, 32 A. M. Ilpuxoabko, ckiagae KOHIEINT,
e Horo NeHOTar, omuc, AeQiHilis, SKU MOXHa JOCTIAUTH, MpOaHali3yBaBIId
JEKCEeMHU-PENPE3CHTAHTH KOHIIENTY y clIOBHUKaX. [IoHATIHHUI CyOCTpaT KOHLIENTY
MOke OyTH 3TrpyNOBaHUM IIOHAWMEHINE y TPU TUIH: eMIIipu4yHe, abo OyneHHe
3HAHHS; CHIMKJIONEIUYHE 3HAHHS, €PYIULlIsS; CTEPEO- 1 MPOTOTUIIHI 3HAHHSA. Tak,
NOHATIMHUN cyOcTpar KOHUENTY BigoOpaxkae ioro iH(opmamiiHy CyTHICTb Yy
BUTJIAA1 TeBHOro Habopy naedininiiinmx o3Hak. llepuenTtuBHO-00pa3zHuUi
KOMIIOHEHT — I1¢ 00pa3u Ta acoIiallii, 30poBi, CIyXOBi, JOTUKOBi, CMAKOB1, HFOXOBI
XapaKTEPUCTUKU TIPEAMETIB, SIBUII, SKI BHUHUKAIOTh y HaIIii cBigoMocTi abo
BiI0OpakaloThcsi B Hamiid mnam’sTi. LliHHICHUNA (BajdopaTUBHUK) KOMIIOHEHT
BBA)KAETHCS HANTOJOBHILIOK O3HAKOK) y CTPYKTYP1 KOHUENTY, OCKUIBKU LIHHOCTI €
Iy’Xe BAXJIMBOIO XapaKTEPUCTHUKOIO KOXKHOI KYJIBTYPH 1 MOSICHIOIOTH CUCTEMY

NPIOPUTETIB cycriyibcTBa [UT. 32 Byba 2018, p. 161].
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Po3rnsiHyBINIM MOHATTS «KOHIENT», MU BBAXKAEMO JTOPECYHUM IEPEUTH 10
aHaI3y MOHATTA «KOHIIENTOC(epar.

BusiBiieHHI0O JIHTBOMOHATIMHOI CYTHOCTI TepMiHa «KOHIeNTOoCchepar»
NPUCBAYEHO YHUMAJO JOCHIIKEHb, CE€pea SKUX MU BHUIIISIEMO POOOTY
O. O. CeniBaHoBOi, fKa y MeXaX KOHIIENTYaJbHOI CHCTEMH BHUOKPEMIIIOE
KOHIIeNITyaldbH1 cdepu abo JAOMEHH, SKi BIANOBiJIawTh (PparMeHTam
KOHIICTITYaJIbHOI CHCTEMH, PENPE3CHTYIOUH TIeBHY MpeAMeTHY rany3b [CemiBaHoBa
2006, c. 261]. Otrxke, y TakoMy pO3yMIHHI MOKHAa OpPHUPIBHATH LI cdepu 10
TEMaTUYHUX TOJiB. Y cBoiid pobori A. M. Ilpuxompko 3a3Hayae, 1o
KOHIenTochepa — 11e yIopsaKoBaHA CYKYIHICTh KOHIICTITIB, ICHYIOUMX Y BUTVISII
ySIBJICHb, PO3YMOBHUX KapTHHOK, IMOHSATH TOIO, IO Y3arajJbHIOIOTh Pi3HOMaHITHI
O3HaKM 30BHIIIHBOTO CBITY. HaykoBelnp BH3Hauae, 110 KoHIeENTochepa €
KOTHITUBHO-CEMAaHTUYHUM SIBHIIIEM €THOCY, TOMY € OUTBIIT KOPEKTHUM PO3IIISAaTh
TepMiH «koHIenTocdepa eTHOCY» [[Ipuxoasko 2008, c. 217-218].

O3nakaMu KOHIleNTOGEepu HayKOBEIb BBa)Xa€ MHOXHHHICTH (TOOTO
KOHIenTochepa CKIANAEThCs 13 CYKYMHOCTI BepOali30BaHUX 1 HEBEpOaIi30BaHUX
MEHTaJbHUX OJMHUIIb), CHCTEMHICTh (CYKyIHICTh €JIEMEHTIB, 10 MepeOyBaoTh y
BIJTHOIICHHSIX 1 3B'S3KaX MDK COOOI0 Ta YTBOPIOIOTh NEBHY IUTICHICTH) Ta
lepapXivHICTh (KOXKHA CKJIaJIoOBa TOBTOPIOE B OCHOBHHUX CBOIX pHcax (PyHKIIIT,
CTpYKTYpy 1 hopmy 1inoro) [[Tpuxoasko 2008, c. 219].

B. C. HopmeneB i I. B. MitiHa HarojomyioTh Ha TOMY, IIO TEpPMIH
«KoHIenToc(hepa» BKUBAETHCS Y CIONYI 3 JIGKCEMaMH, 1110 BiJICHJIAIOTh JI0 TaKUX
MOHSTH, K HaIlIOHAJIBHICTB 1 Hapoa. ToOTo koHuenTochepy MOXKHA BU3HAYATH SIK
CYyTO MHCJICHHEBY cdepy, sKa CKIAJAE€ThCS 3 KOHIIENTIB, 10 ICHYIOTh Y BHUIVISIL
MUCJIEHHEBUX 300paXeHb, CXEM, MIOHSTh, Kl y3araJIbHIOIOTh PI3HOMAHITHI O3HAKU
30BHINIHBOTO CBITYy. TakUM YHMHOM, BYEHI MNPHUXOASATH JIO BHUCHOBKY, IO
KoHIenTochepa — 1€ ynopsiAKOBaHAa CYKYNHICTh KOHIIENTIB Hapony,
iHpopMmariiiHa 0a3a MHCJIEHHS, Ta € CYTHICTIO MEHTaJbHOK (PO3yMOBOIO),
HecnocTepexxyBaHoro [[lopmenes, Mitina 2017, c. 214].

Otxe, ynMm Oarariia KyJabTypa, HayKa, ICTOpUYHHMN JOCBIJ, Ta PEJiris Halli,

TAM OLIBII pI3HOMaHITHA KOoHIleNTocepa MoBU. HarioHansHa koHIenITocdepa, y
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CBOIO Yepry, CKJIAJAEThCS 3 1HIMBIIyalbHUX, TPYNOBUX, KIIACOBUX, HAI[IOHAIIBHHUX
Ta YHIBEpPCAJIbHHUX KOHIICTTIB, SKI TMEpEeAalTh 3arajlibHOJIOICHKI I[IHHOCTI
[Tpodimenko 2011, c. 46].

O. O. CeniBaHOBa MIJIKPECIIIOE, IO MOHATTS «KOHIENTyajJbHA CUCTEMA» €
POIOBHUM IIOJ0 KOHIENTOC(hEpH Ta iX HEMOXKHA OTOTOXKHIOBATH. 3a BU3HAYCHHSIM
JNOCIHIHUII, KOHIENTyalbHAa CHCTEMa BHUCTYMA€E «CHUCTEMOIO KOHIICNTIB Y
CBIJIOMOCTI JIFOAUHU 200 KOJIEKTUBHIN CBIJIOMOCTI €THOCY, 1110 BIATBOPIOE Y BUIIISAII
CTPYKTYpOBaHUX 1 YIOPSJIKOBAHMX 3HAHb YSIBIEHHS TMPO CBIT, IIACHICTH 1
pe3yabTaTi BHYTPIIHKOTO peduiekcuBHOTO JocBiny» [CemiBanoBa 2006, c. 261].
Cxoxoi mo3unii nputpumyetrbess H. B. [lnotHikoBa, sika mij KoHIENTOCHEpPOro
po3ymie (parMeHT KOHIIENTyaldbHOI KapTUHU CBITY, IO (OpMyeTbCcs HAa OCHOBI
ySIBJICHB JIIOJIMHU Ta PENPE3CHTYETHCS CYKYIHICTIO OJIMHUIIL TTaM’sTi (KOHIIEITIB),
AK1 TPYIYIOThCS 32 TEeMAaTU4YHOIO 03HaKo1o [[1noTHikoBa 2020, c. 92].

3a nymxoro M. HO. KanamHukoBOi, MOHSTTS «KOHIENTOC(hepa» MoOXKHA
pO3yMITH SIK CYKYIHICTh KOHIIEINTIB, [0 ICHYIOTh Yy BHUIVISAII YSABJICHB, IO
y3arajbHIOIOTh PI3HOMAHITHI O3HAKH 30BHIMIHBOTO CBITY. Takox, aBTOpKa
MOTO/KY€ETHCST 3 JYMKOIO 1HIIMX JOCHTIIHHWKIB TMPO Te, MO KOoHIenTocdepa €
PO3YMOBOIO CYTHICTIO, TOX JOCHTh Ba)KKO CIIOCTEpiratd 3a ii BHYTPIIIHIMH
npouecamu. OJHaK BYEHI BIIEBHEHO 3asBIISIOTh, IO TMOHATTA «KOHUENT» Ta
«KoHIlenToc(epa» € BIIOUTTAM PEIbHOTO MUCJIEHHS Ta BOHU HE CIIUPAIOTHCS Ha
cinoBa. OCKUIbKH KOHIIETITOC(hepa Mae BIOPSAKOBAaHUM XapakTep, KOHLENTH, 110 1l
yTBOPIOIOTh, BCTYIMAIOTh Y CHUCTEMHI BIJHOCHHU 32 CBOEI0 CXOXICTIO Ta
BIIMIHHOCTSMH, 1 (GOPMYIOTh l€papXii 3 IHIIMMHU KoHIenTamu [KanmanHukoBa
2021, c. 41].

TakuM 4YKMHOM, MPOAHATI3YBaBIUM Pi3HI Ae(iHILII, MU MOXEMO 3pOOUTH
BHCHOBOK, IO KOHyenmocgepa — 1¢ CYKYNHICTh KOHIIEMNTIB, IO ICHYIOTH Y
BUTJIS1 MEHTaJbHUX YyTBOPEHb 1 Yy3arajbHIOIOTH PI3HOMAHITHI O3HAKHU
30BHIIIHBOIO CBITY. BoHa BuCTymae iHQopmaniiiHO0 023010 MUCIEHHS HApOAY, 110
(opMy€eThCS 3 1HAMBIAYaJbHUX, IPYNOBUX 1 HAI[IOHAJIBHUX KOHLIEITIB, 1 MIEPEIAE

3araJIbHOJIFOJICHK] [IIHHOCTI.
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Hapmani y wiif poOOTI MOpPOMOHYEMO pO3MISHYTH MUTAHHS CTPYKTYpHU

KOHIIENTOC(epH Ta TUIIOJIOTIT KOHIIETITIB.

1.2 CtpykrypHa OyzioBa KOHIIETITY. THIIOIOT1S KOHIICITIB

Sk Bxe Oyn0 3a3HAYEHO, KOHILIENT € OJHUM 13 KIFOYOBUX MOHSTh y Cy4acHIH
miHTBicTUI. BiH siBNsSe c00010 aOCTpaKkTHE YABICHHS MPO MPEAMET, 1€, SBUIIE
a00 KaTeropiro, 10 MAa€ CBOKO CTPYKTYPY 1 THIH. J[OCTHiKEeHHS CTPYKTYpH 1 THIIIB
KOHIIETITY JIa€ 3MOT'Y Kpalle 3p0o3yMiTH, SIK JIOIMHA OPTaHi30By€E CBOi 3HAHHS PO
CBIT 1 SIK B3a€MOJII€E 13 HUMH.

Tak, A. M. Ilpuxompko kiacu(ikye KOHIENTH 3a JBOMa OCHOBHUMH
KpUTEPISIMU: yHIBEpPCAJIbHI Ta CreUDIyHI.

VYHiBepcaabHI KOHIIENTH € 3arajbHUMM JJIS BCIX KYJIBTYp a00 IIMPOKUX
COIiaIbHUX TPYT, Ta iXHIM BaJOPAaTUBHUNA KOMITOHEHT BBAXKAETHCS AKTyaJbHUM
7utst BeiX. [[iHHICHMIT KOMITOHEHT TaKWX KOHIICTITIB € HaBEICHUM, a TIEPICITHBHO-
00pa3HUil yCBIIOMIIOETHCS SIK NPOTOTHNMIYHE yTOYHEHHS. OCHOBHOIO
XapaKTEPUCTUKOIO YHIBEPCAIBHUX KOHIICNITIB € HEOMHOPITHICTh, OCKUIBKH B
iXHbOMY CKJaJl MaroTh Miclie KareropiaibHi ((uU1ocOPChKi) Ta OHTOJIOTIYHI
(eMorriitHi, (i310JI0T1YH1) MEHTAJIbHI YTBOPEHHS.

CrnemnudiuHi KOHIENTH XapaKTepHl1 Il TMEBHOI KYyJIbTYpH, TPYNH YU
KOHTEKCTY. BOHM MapKyroThCsi OCOOIMBOCTSIMU CHPUUHSTTS, ICTOPUYHOTO Ta
COLIAJIbHOTO JIOCBIAY MEBHOI KYJIbTYypU, TAKUM YMHOM (POPMYIOUH «HAI[IOHAJIbHY
HajgiTpy» HABKOJO KOKHOTO KoHuenTy. OkpiM 1poro, A. M. IIpuxonpko po3pi3Hsie
perynsaTuBHI (KOHIENTH, SKI MalOTh HOPMATHBHY, I[IHHICHY a00 JUPEKTUBHY
GYyHKIII0) 1 HEpEeryasaThBHI (ONMUCOBI, iHPOpMaTUBHI a00 HEWTpajbHI KOHIICITH,
10 HE MAlOTh YITKOI JUPEKTUBHOT cuiKn) KoHuenTu [[Ipuxonbko 2013, c. 90-93].

T. I. HikimmunHa po3misigae 6araromapoBy OyJI0BY KOHIIETITY, sSIKa CKJIaIa€ThCs
3 aKTyaJbHOI Ta JOJATKOBUX (ITACHBHUX) O3HaK. BiAMOBIAHO A0 IbOTO, ICHYIOTH

pi3HOMaHITHI Ki1acudikaIlli KOHIIETTiB:
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- 3a IPUHIIMIIOM OpraHi3allii: IpoCTi 1 CKJIaJIHI;

- 3a CTPYKTYpOIO: PAMKOBI 1 3 HIIJILHUM SIAPOM;

- 32 03HAKOK CTaHIapTU30BAaHOCTI: 1IHAMUBIAYyaldbHl, TPyMNOBI,

3araJlbHOHAI[lOHAJbHI;

- 32 3MICTOM: YSIBJICHHS, CXEMHU, TIepOHIMU, HpeiiMu, CKpUIITH/CIIeHapii TOIIO;

- 3a 3MICTOBHUM PIBHEM: OJTHOPIBHEBI, OararopiBHERB1, CETMEHTHI,

- 3a TUIIOM JMCKYpCY: Mi3HaBasbHI1 1 XynoxH1 [Hikimuua 2019, c. 261].

0. O. XopomryH, 0azyrouuch Ha aymili T. B. JIyHboBOi, po3misiae MOAEb
KOHIIETITY SIK SIPO Ta I’ SITh MOAYCIB. SIIpO € IIEHTPOM KOHIIETITY, Jie 30epiraeThes
HalicTOTHIMIA 1HGOpPMAIlisS MPO TOW YK 1HIIMK MpeAMeT, TOOTO HaMCYTTEBIilIE 3i
3HaHb Ta YABJICHBb, IO CKJIQJAOTh 3MICT BIAIMOBIJHOTO KOHIENTY. Momycu
KOHLIENITY PO3PI3HAIOTHCA 3aJIEKHO Bl TUILY 1H(pOpMAIllii, IKa B HUX 30€pIiraeThes.
[lepmuii, parioHagbHO-JIOTITYHUNA MOAYC, MOB'I3aHUN 3 (POPMYBaHHSIM JIOTTYHHX
MOHATh TPO Mi3HABaHWM OO €KT YM acmekT aiicHocTi. HactymHuii, kapTHHHO-
oOpa3Huil MOAyC, MOB’sI3aHUI 3 HAOUHO-UYTTEBUMHU YSIBJICHHSIMU IPO 1€ aclekT
niicHocTl. Moayc (IKTHBHOCTI € BIOPSAKOBAHOK CYKyINHICTIO MeTadop, 3a
JOTIOMOTOI0 SKWX BiJOYBAa€ThCS MOJAaTKOBE OCMHCIECHHS TMi3HABAaHOTO.
AKC10JI0T1YHUN MOJIYC MICTHTh OIIIHKY NIEBHOTO (PparMeHTy NiMCHOCTI MOBISIMH, a
I[IHHICHUA — YTWIITApHO-NIPAKTUYHY YM KYJIbTYPHY 3HA4YIIICTh, IO MOBIII
OPUMKUCYIOTh acleKTy AicHOCTI [ XopouryH 2010, ¢.159].

VY cBoiii coinbhii ctarri O. O. Xopomryn i O. JleB4eHKO 3raayroTh
KJ1acu(DikaIito KOHIENTIB 32 HACTYITHUMHU O3HAKAMM:

1) Tun 3HaHHA Ta CTYNiHb aOCTParoBaHOCTI: IIed AacHeKT, y CBOI 4Yepry,
HapaxoBy€ WIICTh THIIIB KOHIIENTIB, a CaMe€: MHUCJICHHEBI YSBICHHS
(y3aranbHeHU 00pa3, 110 aKTyaldi3yeThCA y MPOLEC] COPUNHATTS MPEAMETIB),
cxeMa (KOHIIETIT y BUTVISAI MPOCTOPOBO-TpadivyHOl CXeMH), MOHATTA (ICTOTHI
O3HaKHU MpeaMeTa MIMCHOCTI 1 IPEeAMET MO0 parlioHaIBHOTO Big0oOpa)KeHHs),
bpeitMm (CyKymHICTh 3HaHb, IO JJONOMAararoTh BIOOpa)XaTu CHUTYaIilo
KOMIUIEKCHO), CKPUNT (KOHIEMT, SIKUH BKJIIOUA€ B c€0€ 3HAHHS MPO CIOKETHUM
PO3BUTOK TOJIIi), TemTa T (I[IJIICHA KOHIIENITyalbHa CTPYKTYpa, IO MOETHYE

JyTTEBUH 1 paIlloHAJTbHUN KOMIIOHCHTH);
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2) CKJIAIHICTh CTPYKTYpH;
3) colmianbHa HAJEKHICTD;,
4) MoOBHa 00’ €KTHBAIIIs;
5) cTyniHb BHYTPIIIHBOCTPYKTYPHOI OpraHi3alii;
6) dopma moBHOI ekcrutikariii [ XoporryH, JleBuenko 2022, c. 219].

H. O. Ilapxomenko y cBoOiil auceprarnii 3a3Hadae, MO0 HaHOIIBII
BCCOXOIUTIOIOYMM Ta TOBHUM € PO3IMOAUT KOHIENTY Ha TPH CTPYKTYpHI THIIH:
OJHOpPIBHEBUM, OararopiBHEBUN Ta cerMeHTHUH. Tak, 10 CKiagy OIHOPIBHEBOIO
KOHIIENITY BXOAWUTHh JIHIIE YYyTT€BE SAPO ((PakTUYHO BIH € OFHOIIAPOBUM);
OararopiBHEBUU KOHIIENIT Ma€ JCKUJIbKa KOTHITUBHHMX IapiB, SKI PI3HATHCS
CTyleHeM aOcCTpakiii 1 MOCHIIOBHO HAIIapOBYIOThCS Ha 0a30By OCHOBY;
CErMCHTHHUI KOHIICNIT BUCTyMa€ 0a30BUM YYTTEBHM IAPOM, SKHA OTOUYETHCS
KUTbKOMa CETMEHTaMH, PIBHOIIPABHUMH 3a CTYIIEHEM a0CTParoBaHOCTI.

Takox cmin BpaxyBaTd, IO INAPH, 3 SKUX CKJIAJAEThCA CTPYKTYpa,
(bOopMyI0ThCS SIK PE3yAbTaT BIUIUBY KYJbTYPHOTO XHUTTS pi3HUX enox. Ha ocHoBi
imeit pansHcekux JiHrBIcTiB, H. O. IlapxomeHko akIeHTye yBary Ha TphOX
BRXJIMBUX KOMIIOHEHTaX B CTPYKTYpl KOHIIENTY, a camMe Ha aKTHBHOMY IIapi
(OCHOBHA KOHIIENTyajlbHA O3HAKa), MACUBHUX IMapax (I0aTKOBI O3HAKH, IO €
aKTyaJbHUMHM JIJI OKPEMHUX MOBIIIB a00 OKpPEMOTo 1HJIUBIY Y paMKax KyJIbTypH) 1
BHYTpIIIHIN (opmi. ¥V MUPIIOMY KOHTEKCTI KOHUENT PO3MISTAETHCS SIK KOJIO 3
OCHOBHUM TMOHSATTAM Yy IEHTpl (SApOM) 1 JAOAATKOBMMM O3HaKaMu Ha mepudepii
(Tpamunii, kyneTypHU# gocifg tomio) [[lapxomenko 2019, c. 21].

VY mpansx HU3KM JAOCIITHUKIB MOXKHA TTOOAYUTH JENIo 1HITY Kiacudikaliro
KOHIIENTIB Ha 0a30Bi1, MAaKpOKOHIIENTH, MErakOHLIENTH Ta CYNEpPKOHLEeNnTH. Sk
BBaxkae M. M. IlontoxkuH, 6a30B1 KOHIENTH 3alMarOTh MPOMIXKHE CTAHOBUIIE B
lepapxii BiJl 3araJbHOTO /10 KOHKPETHOTO 1 € HAMKOPOTITUMU, HAUTIOMIUPEHIITUMU
Ta HEWTpaJbHUMH (HaIp. Ha3BM TBApUH: Killlka, cobaka, nrax) [[lomroxun 2009,
c. 82].

Ha ocHoBi 11e#i, Bucnosinenux M. M. IlomtokuHOM, Cy4acHUI IOCTITHUK

M. O. KupuieHko CTBEpKYy€E, 1110 HAWBUILY CTYMiHb CEMAaHTUYHOTO TMOJIOXKEHHS
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3aliMa€e MOHSTTS «CYNEPKOHUENT» 3a HUM, CYNepKOHUENT y3arajbHIO€ BC1 Mera- 1

MaKpOKOHIICTITH, MAa€ HAWBHUIIY CTYIIHb aOCTPAKTHOCTI 1 € HaWMEHII KiTbKICHO
NPEACTABICHUM KOHIIENITOM, OCKIJIBKM KIJbKICTh JEKCUYHUX OJUHUIb, IO
M03HAYal0Th [I00ANbHI MOHSTTS TAaKOro MacuiTaly € OOMEKEHOI0. Y ToM yac sk
METrakOHUENTH Ta MAKPOKOHLENTH MAalTh OlIbII CKJIaJAHY BHYTPILIHIO
Oprasizailito, XapakTepu3ylThCsS BUCOKOIO MIPOI0 PO3TOPHYTOCTI Ta BUYEPITHOCTI
po TOM parMeHT MIWCHOCTI, SKUH BOHU BIJITBOPIOIOTH. Mera- Ta MaKpOKOHIIETITH
CKJIQJIAIOTHCS 3 OKPEMHX KOHIIENTIB, 5K € HIDKYIUMU MEHTAJILHUMH YTBOPCHHIMH B
1epapxii cBoei OynoBH BiAHOCHO KoHIENTY [Kupunenko 2024, c. 625-627].

He wmeHm 1ikaBy THUMOJOTiII0 KOHIENTIB 3alpOTOHyBaja YKpaiHCHKUN
minareict B. JI. IBamieHko, sika BBakae JMOIIJILHUM PO3ITOALT KOHIIEIITIB Ha HAYKOBI,
HEHAyKOBI, JIOT14HI, HAyKOBO-JOT14YHI, (110co(ChKi, icTOpiocodiyHl, MOpajbHI,
XyJI0>KH1, OHOMATOMIOETUYH1, €CTETUYHI, M1()OJIOT14HI, HAIBHO-TTOOYTOB1, OJIITHYHI,
CYCIUIbHO-TIONITHYHI, JIHTBICTHYHI Tomo [IBamenko 2004, c. 392-393]. 3a
TBEP/PKCHHSAM HAyKOBUIl, Kiacu(ikallis KOHIICNTIB MOXE peaji3oByBaTHCs 3a
pizHuMHU o3Hakamu. Cepell OCHOBHUX BOHA BUJISIE TIOXOKCHHSI, CTATyCHHUI BUSIB
MEHTAJbHOCTI 100 (OpMHU 1 3MICTY BiAOOpaXEHHs, MapaMeTpyu MEHTAJIBHOIO
IPOCTOPY, KOMIIOHEHTHUW 3MICT, XapakTtep 00’e€kTa CcyO’e€KkTa BiOOpaKeHHS,
crocoOu BiIOOpaKEHHSI PEAIbHOCTI Ta KPUTEPil MIHHOCTI B KynbTypi [IBamienko
2004, c. 61].

Hapemri, O. O. CeniBaHoBa NpOINOHYE Takud MeTOoJ] Kiacudikarii
KOHIICTITIB:

* 3a crocoOOM KOHIIeTITyai3allii: ysSBJICHHS, CXeMH, TOHATT, Ppeiimu;

* 32 CTPYKTYpPOIO CBIJIOMOCTI: KYJIBTYpHI, MEHTaJbHi, M1()DOJOTIUHI, 171€0JIOT1UHI,
bimocodebKi;

* 32 00’€KTOM KOHIIENTyasi3allii: aHTPOMOKOHIENTH, apTedakTd, KyJIbTypHI Ta
€MOIIi1H1 KOHIIETITU-apXETHUIIN;

* 32 Ccy0’e€KTOM KOHIENTYyai3alii: 3arajabHi (yHiBEpCalibH1), ETHOKOHIICNTH
(BMacTHB1 BCIM MpeICTaBHUKAM €THIYHOI CIIUIBHOTH), TPYNOBI (XapakTepHi s

MEBHOI I'PYyNH), 1IIOKOHIIENTH (BIaCTUBI CBIJOMOCTI OKPEMOTO 1H/IUBIA);
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* 32 o0Ocsrom i1HpoOpMaIii: HyIbOBI (BIACYTHICTH 1H(pOpMAIlii), €TaJOHHI,
crietingikoBaHi, CHIIMKIOTEANYHI;
* 3a SKICTIO 1H(OpMaIlli: MOHATIHHO-JIOT14HI, 00Pa3HO-XYJ0XKHI1, TapaT0KCAIbHI.
3a JOCHIAHUIICIO, CTPYKTypa KOHIIENTY 3alieKUTh BiJI BUOOpPY OCHITHUKAMU
cmoco0y KOHIIENTyami3alii Ta THUIIB MEHTAJIbHUX peNpe3eHTalill 3HaHb
[CeniBanoBa 2006, c. 258].

Otxe, Ha MiACTaBl aHaNI3y PI3HUX MIAXOMIB JO BHUBYEHHS CTPYKTYpPHOI
oprasizalii KOHIENTY, MOKHa 3pOOUTH BUCHOBOK, III0 CIIJIBHOI PUCOI0 € TOJLI
KOHLIENITY Ha sAapo Ta nepudepiro. Y mojanplioMy came ISl CTPYKTypHa MOJAEIb
Oyle TmoKJIaJeHa B OCHOBY MOOyIOBU KOHIlENTOCHEpH B MeXax HAIIOro
JIOCHITKEHHS.

VY HacTynmHOMY HIAPO3A1I1 HBOTO PO3ALTY MPONOHYEMO PO3IVISHYTH OCHOBHI
NPUHIININ, 110 BUKOPUCTOBYIOTHCS IS BWBYCHHS KOHIIENITIB B Cy4YacHId

JIIHTBICTHII.

1.3 Cy4acHi miaxoau 10 A0CIiKEHHS KOHIICTITIB

BuBueHHS KOHIIETITIB € OMHMM 3 HaWaKTyaJbHININX MHUTaHb Cy4acHOTO
MOBO3HABCTBa, aJKE caMe Yepe3 KOHIIETITH MOBa BiJoOpakae KOTrHITHBHI ITPOIICCH,
KyJAbTYpHI IIIHHOCTI Ta CBITODNISIA HOCIiB. Y 1bOMY KOHTEKCTI OCOOJIMBOTO
3HaYeHHS1 HaOyBa€ MUTAHHS METOAMKU JOCHIKEHHs KoHuenTy. [lonpu HasBHICTH
YUCJIICHHUX HAyKOBUX MIAXOJIB, y JIIHTBICTHII JOCI HEMA€ €JUHOr0, YCTaJIEHOTO
METOJy MOCHTIPKeHHS KOHIenTiB. OTXe Hamall BBAKAEMO NOIIILHUM PO3TISTHYTH
HAWOUIBII TOMIMPEH] Ta €()EKTUBHI METOAM, IO 3aCTOCOBYIOTHCS y CYyYaCHHX
TOCHIKEHHAX.

Ha croronni, HallO1IbII aKTyaJTbHUMH METOJAMH JOCHIIKCHHS KOHIICTITIB
BBKAIOTHCS METOJ aHali3y AeQiHiIii, eTUMOJIOTIYHUA aHalli3, METOJl BUBYCHHS

KOHHGHTiB 4epce3 JICKCUKO-TpaMaTHUYHC II0JIC JCKCCMHU-PCIIPC3CHTAHTA,
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acoOIlaTUBHUHN CEKCIIEPUMEHT, KOTHITUBHO-CEMAaHTHYHHMM aHai3, 31CTAaBHHH aHai3
KOHIIETITIB Y PI3HUX KYJIbTYpax 1 KOHIENTyaIbHUN aHai3.

O. O. CeniBaHoBa po3yMmi€ KOHIENTyaJIbHUN aHaNI3 SK «TOJOBHUUA METOJ
JOT1YHOTO aHaJi3y MOBHM ¥ KOTHITUBHOI JIIHIBICTHMKHM, LI0 mependadae
MozeaoBaHHS W omuc koHuenTiB» [CemiBanoBa 2006, c. 262]. MeToio IIbOro
aHaJNI3y JOCHITHUIII BBaXXa€ «PEKOHCTPYKIIIIO KOTHITHBHHX MEXaHI3MIB
IHJUBITyaJIbHOI Y4 KOJIEKTUBHOI CBIJOMOCTI, SIKI OMIOCEPEIKOBYIOTh (DOPMYBAaHHS 1
yHOPSAAKYBaHHA 3HaHb NPO OO’€KTH MIWCHOCTI Ta pe3yJbTaTH BHYTPIIIHHOTO
pedaekcuBHoro nocBimxy» [Cemianosa 2006, c. 7].

3rimno 3 gocmimkeHHsM E. B. Po3Bon, meTon KOHIENTyaJlbHOTO aHallizy
CIPSIMOBAHUI Ha BUSBIICHHS MapaJUTMHU KYJIBTYPHO 3HAUyIIUX KOHIIEIITIB Ta OIMHUC
ix koHuenrocgepu. OO’€KTOM AOCHIKEHHS y I[bOMY METOJI BHUCTYMAalOTh Ti
CMHCIIH, IO TEPEHAIOThCS CI0BaMH a00 TeKcTaMHu. BIiIMOBIIHO 10 METOIHMKH
KOHIIENITYaJbHOTO aHaji3y, KOHIIENT Ma€ sAApo (CIOBHUKOBE 3HAYEHHSA) Ta
nepudepiro (acomiamii, cyd’ekTuBHMM A0CBix Tomio). OKpiM IIbOTO, y CTarTi
MOXHa MOOAYUTH, IO PO3MISAAAIOTHCA JOAATKOBI I’SITh IIApiB KOHIIEMTY:
CJIOBHMKOBE 3HAYEHHS, €TUMOJIOris, 1HII nedinimii (HaykoBi, (pimocodcbki TOIIO),
oOpa3Hi 3acobm, iHAuBIAyanbHe cupuitHsATTs. Hactynmaum E. B. Po3Bon omucye
MeTo aHaiizy JediHilii, SKUH BUKOPUCTOBYETHCS JIsI BUSIBICHHS CTPYKTYpHU
KOHIIETITY 4epe3 1HTepIpeTalilo CIOBHUKOBHX cTareil. Jlediniuii BimoOpakaroTh
TUNU 3HAYEHHEBOT CTPYKTypU JIEKCEM 1 CIYyTYIOTb OO0’ €KTHBHOIO 0a3010 s
BUBYCHHS KOHIICNITIB. BUIIIAIOTE TpU OCHOBHI THUNHU JAeiHIMINA: OIHCOBI,
CUHOHIMIUHI Ta jepiBamiiiHi. CHoBHUKH (QIKCYIOTh SAPO KOHIENTY, a ix
31CTaBJICHHS JIO3BOJISIE PEKOHCTPYIOBATH CEeMaHTUUYHY KapTy ciioBa [Po3Box 2015,
c. 92-94].

Hapermri, mocaigauis po3risiiae METO ] aCOIIaTUBHOTO €KCIIEPUMEHTY, SIKHI
JI03BOJISIE IOCIITUTH MOBHY KapTHHY CBITY, MiJ 4ac SKOrO PECIOHIEHT Ja€ MepIry
acomiaimio Ha cioBo-ctumyid. Ilicasi, peecTpyeTbcs THUN peakilii, YacToTa,
JATeHTHUI Nepioj, 10 Aa€ 3MOT'Y BUSIBUTH MOBHO-KYJIBTYPHI 3B’ SI3KH, OCOOMCTICHI
xapaktepuctuku Tomo [Posox 2015, c. 94-95]. binbm aetansHO Ta TIHOOKO

3a3HadeHu mMeron posrsaae JI. O. MonramoBa. 3a HEr0, BUPI3HAIOTHCS TPU BUIH
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acoIlaTUBHOTO EKCIIEPUMEHTY B 3aJIeKHOCTI BiJ] HassBHOCTI a00 BIJCYTHOCTI

0OMEKEeHb:

1) BUIBbHMI acOIllaTUBHUI €KCIIEPUMEHT: HEMA >KOJIHMX OOMEKEHb, Hi 3a 4acoM, Hi
3a (OPMOIO Ta CEMAHTUKOIO acOI[1aTiB;

2) cupsAMOBaHHMM acoOIIaTUBHUN EKCIIEPUMEHT: IMPOIOHYETHCS JaBaTH acoIiarii
MEBHOTO TPaMaTMYHOTO YU CEMAHTHYHOTO KJacy, TaKUM YHUHOM 3MIHIOIOUH
PO3yMOBUI MPOIIEC IMiII0CIITHOTO;

3) naHUIOrOBMIl acOLIATUBHHUI EKCHEPUMEHT: Mependayae KijlbKa acOLlaTUBHUX
peaxIliii Ha CTUMYIT Yepe3 NeBHUI NMPOMIKOK yacy [Monramosa 2023, c. 28].

I . 3anbkoBCcbKa, y3arajbHIOIOYM Tpalll BITYU3HSHUX HAyKOBIIIB,
BUOKPEMJIIOE HACTYTIHI METO/IM aHaJl13y KOHIIENTIB:

1) meron cyunbHOTI BUOIPKH 7151 B1IOOPY IOCIIKYBaHUX HOMIHAIIH;

2) nediHImiHHUN Ta KOMIIOHEHTHHH aHalli3W 3 METOI BCTAHOBUTH 0a30BI
3HAYCHHS IMEHI KOHIICTITY;

3) eTUMOJIOTIYHUN aHalli3 JJsg BCTAHOBJIEHHS BHYTPIMIHLOI (QopMu iMeHI
KOHIICTITY;

4) KOHTEKCTyaJIbHUW aHalll3 3 METOI0 BUSBJICHHS MOBHHUX 3ac00iB pempe3eHTarii
KOHIICTITY;

5) CTpYKTYpHO-CEMaHTUYHMI aHaii3 BUKOPUCTOBYETHCS 331 CTPYKTYpPHO-
CEMaHTUYHOI Ki1acuQiKallii MOBHUX 3aCO0IB BUPAKEHHS KOHUENTY;

6) KUTbKICHMI aHali3 Ta KOMIIAPAaTUBHHUM aHati3 A TOPIBHSAHHSA KUTbKICHUX
cIiBBigHOIICHS [3aHbKOBChKa 2015, ¢. 103].

Sx 3azHagae O. B. JlomHIY, MeTa KOTHITHBHO-CEMaHTUYHOTO aHaIi3y
MOJIATAE Y BHUSBICHHI MEHTAJIBHHMX CTPYKTYp, IIO JieKaTh B OCHOBI MOBHOTO
BUPAXCHHS KOHIIENTIB IIJISTXOM aHaJli3y 3HAYC€Hb OJUHUIIh MOBH Ta 1X KOTHITUBHOI
iHTepnperaiii. JlociipkeHHS KOHIENTIB 32 JOTIOMOTOIO I[HOTO MiAXOJYy BKIIIOYAE
JIEKUIbKA €TAIllB:

- 1oOy/10By HOMIHATUBHOTIO IOJIs1 KOHIIEMITY;

- aHai3 1 OIHUC CeMAaHTUKH MOBHHX 3aC001B, [0 BXOASTH 0 OO IOJI;

- KOTHITUBHY IHTEpHpETAIlil0 OTPUMAHUX PE3yJNbTaTiB 13 BHUABJICHHAM

KOTHITUBHUX O3HaK, 110 (1)0pMy1-OTI> KOHIICIIT,
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- Bepu(IKaIlilo KOTHITUBHOTO OINHUCY MUISIXOM €KCIIEPUMEHTAILHOTO ONMUTYBaHHS
HOCITB MOBH;

- OMNHC 3MICTYy KOHLIENTY y BUIVISAI NEPENiKy KOTHITUBHUX o3HaK [[Jomuiu 2017,
c. 109-110].

0. C. ]Jlxepix, Cnuparo4yuch Ha JOCIIDKCHHS PaJsSHCHKUX JIHTBICTIB,
npornoHye moOynoBy HoMiHaruBHoro mons (HII) 3amns anamizy KoOHIENTIB.
Hocninauns po3yMmie HIT six cykynmHicTh MOBHUX BepOaii3aTopiB AOCIIIKYBAHOTO
KOHILIENTY y TEBHIA MPOMIXXOK PO3BHUTKY CYCHIIbCTBA, OCHOBHOIO BIJIMIHHICTIO
SKOTO € KOMIUIEKCHMM XapakTep Ta HasABHICTh YyCiX MPUTAMAHHUX IHIIAM
CTPYKTYPHHUM MOBHHUM YTIPYIyBaHHSM (JIEKCUKO-CEMAaHTUYHE TM0JI€, CHHOHIMIYHUN
psan, TemMarudHa rpymna Toio) 3acobiB. OkpiM uporo, O. C. JIxepix aHamizye IBi
CTPYKTYpH KOHIIENTY: J1aJHy, 110 CKJIAJA€ThCA 3 Anpa Ta nepudepii, Ta TpiaaHy,
sIKa TIpE/ICTaBIE€HA MOHATTEBUM, OOpa3HUM Ta IIIHHICHUM KOMIIOHEHTaMHU.

loBopsiun mpo miagHy CTPYKTYpPY KOHIIENTY, BapTO 3a3HAYUTH, IO

HaWBAXJIMBIIIUM €JIEMEHTOM BHUCTYIA€ SApPO, OCKUIBKA caMe€ y HbOMY

3aKPIIUTIOIOTHCS] €TUMOJIOTTYHI 0COOIMBOCTI KOHIENTY. BUaiIst0ThCs IBA criocoOu

noOy/I0BH s1ipa HOMIHATUBHOTO TOJIA:

1) mialip CHHOHIMIB Ta MOXITHUX JEKCEM JI0 KIFOYOBOTO CJIOBA (KIFOYOBE CIIOBO
e Ta JEKCUYHA OJWHHIlA, sSKa HANOLIBII TOBHO HOMIHYE JIOCIIIKYyBaHUM
KOHIIEIT);

2) aHaJli3 KOHTEKCTIB, B SIKUX BEPOAII3Y€THCS JOCIHII)KYBAHUN KOHIIETIT.

OxkpiM JeKceM, Ki BXOASTh JI0 SApa HOMIHATUBHOTO TOJIS, BUAUISIIOTH TAKOXK
nepudepiiftHi KOMIIOHEHTH, [0 BUOKPEMIIIOIOTHCS IIJIIXOM aHaIi3y KOHTEKCTIB, K1
BepOaIi3yl0Th KOHIIENT Y MOBI.

3a TpiagHOIO CTPYKTYpOIO, KOHIIENT Ma€ MOHATTEBY (IediHiiis), oOpa3sHy
(KOTHITHBHI MeTaQOpMH) Ta IIHHICHY (Baromi OpIEHTHPHU ISl MOBIISI) CKJIJOB1
[Txepix 2018, c. 64-65].

[Topsn 13 3a3HaYeHUMH METOJAMH, BC€ OUIBIIOTO PO3MOBCIOMIKEHHS
HaOyBalTh KOPHYCHI AOCHIAKEHHS MOBHU 3 METOK 3HAWUTH eMIIipUYHE

NIITBEP/KEHHS JIIHIBICTUYHUM TiMoTe3aM, Miaiopary BIAMOBIAHI MPUKIAIA 1



22

CTaTUCTUYHO 00poOuTH MOBHI naHi. [lompw BeNMHMKy KUIBKICTH I1HTEpIIpETaIii

MOHSTTS «KOPITYC», MM 30CEPEIMMOCS Ha HaOLIbII MOUTUPEHUX.

3 momAny npencTaBHUKIB JIaHKACTEPChKOI IIKOJIM KOPIYCHOI JIIHTBICTHKH,
TEPMIH coOrpus TOXOIWUTHb BIJI JIATUHCBKOTO corpus («TLI0»), SKUH y Mexax
Cy4YacHOT JIIHTBICTUKH TO3HAYa€ 301pHUK MOBHUX (DparMeHTIB, IO BiIOMPAIOTHCS
BIJIMOBIAHO /10 YITKMX MOBHUX KPUTEPIiB JJIsl BUKOPHUCTAHHS B SIKOCTI MOJEIII MOBHU
[McEnery, Wilson 2001, p. 29].

3a TBepmkeHHAM E. daliHerana, KOpHmyc MOXHa TpPaKTyBaTH $K
penpe3eHTaTuBHy 301pKy TEKCTIB, 3a3BMYail y MalIMHOYMTAaHOMY (opmari, sKa
BKJTFOYA€ 1HGOPMAIlII0 MPO CUTYAIllF0 TEKCTOTBOpeHHs (iH(opMalliro mpo MOBIIA,
aBTOpa, ajipecara 1 ayaurtopiro) [Finegan 2004].

Sk 3a3nauae H. C. Jlem, kopnyc — L€ BEJNHMKA CyKYHHICTh JIHI'BICTUYHUX
JaHuX, K1 Oynu BimiOpaHi Ta BIOPSAKOBAHI BIAMOBIIHO 10 YITKUX JIIHTBICTUYHHX
KpUTEPiiB, BU3HAUCHUX KOPUCTYBau€M, 3 METOIO BUKOPUCTAHHS I[i€]l BUOIPKU SIK
3pa3ka MoBH [Dash 2010, p. 1]. HaliBaxIUBIIIIUMU KPUTEPISIMU SIKICHOTO KOPIYCY
JOCIITHUK BBaXKa€ HACTYITHE:

l. Kopmyc MOBHHEH IOCTOBIPHO BioOpakaTh SIK 3arajbHi, Tak 1 cuerudivHi
MOBHI OCOOJIMBOCT1, OCKIJTLKM MOBA, Ha OCHOBI SIKO1 KOPITYC CTBOPIOETHCS Ta
pO3pOOIIIETHCS, BU3HAYAE HOTO HATTOBHEHHS;

2. KOpIlyC TTIOBUHEH OyTH BEJIUKHUM 1 PI3HOMAHITHUM, 1100 OXOIUTIOBATH TEKCTH 3
PI3HHX AUCIUILTIH,

3. KOpIyC TOBMHEH OyTH TOYHOIO KOMi€0 (I3UYHO JOCTYIMHUX TEKCTIB ¥
JIPYKOBAaHOMY BHIVIsiAI, TOOTO BIH Mae TOYHO 30epirarv pi3Hi (GOpMH CIIB,
Bapialii mpaBomucy, po3AlIoBl 3HaKU, opdorpadiuHi CUMBOJIM, BUKOPUCTaHI B
JoKepenax. [Hakiie crpaBXHS MOBHa KapTHHa Oyzne CIIOTBOpPEHa, 1 KOPIyC
BTPATUTh CBOIO IIHHICTH Ta aBTOpUTET [Dash 2010, p. 4].

BignoBinno nmo aymkm H. B. Tamenko, KOpIycHHMH TONIyK HajIae
MOKJIMBICTh MOOYIyBaTH KOHKOpAAHC Oyab-sSKOoro cioBa (TOOTO CHUCOK HOro

B)KUBAHb Yy KOHTEKCT1 3 MOCHJIAaHHSAMH Ha I[)K@p@JIO), SIKUU BHKOPUCTOBYETBHCA IJIA

OTpUMAaHHA p13HI/IX CTaTUCTHYHUX JAdHHUX, TAaKHX IAK YaCTOTHICTh JICKCEM,
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cioBoopM, TpaMaTHYHHUX KaTEeropid, IX CHIJIbHE BXXMBAaHHSA, a TaKOX
MPOCITIAKOBYBAaHHS 3MIHM YaCTOTHOCTI W KOHTEKCTIB y Pi3HI mepioau yacy. OkpiM
IbOTO, 3a JOTOMOTOI0 KOPITYCHOTO METOAY TOCHIDKEHHS YMOXIIUBIIOETHCS
BUPILIEHHS NPOOJeM 13 TIIyMau€HHSM 1 BUKOPUCTaHHSIM CHHOHIMIB Ta «Mailke
CUHOHIMIBY (CIiB, sIKi HE € B3aemo3aminHuMU) [ Tanenko 2016, c. 282-283].

VY KopmycCHif JIHTBICTHIII OJHUMH 3 HANOUIBII aBTOPUTETHHUX JDKEPEIN IS
nocunikeHHs icnancbkoi MoBU € Corpus de Referencia del Espainol Actual (CREA)
ta Corpus del Espafiol del Siglo XXI (CORPES XXI), ctBopeHi Ta miaTpuMyBaHi
KoponiBcekoro akaaemiero Icnanii. Born MaroTe 6arato CHiibHOTO 3 OISy Ha
METOJIOJIOTII0 J000pYy TEKCTIB, dopMar NpEICTaBICHHS JaHMX 1 1HCTPYMEHTH
aHati3y, OJIHAK KOXKEH 13 HUX BUKOHYE CBOIO YHIKaJbHY (DYHKI[IF0 B MOBO3HABUMX
JOCIIIJIKEHHSX 1, 30KpeMa, Y BUBYEHH] KOHIICTITIB.

CREA oxommttoe miepion 3 1975 mo 2004 pik, penpe3eHTyI0dd MOBY JIPYToi
nojioBUHU XX CTONITTS B yCii 1i perioHanbHIN 1 (QyHKIIIOHAIBbHIN pO3MaiTOCTI.
et xopnyc mae moHaa 160 minbiHoHIB MOBHUX (OPM 1 CKIATAETHCA 3 TEKCTIB SIK
NUCHMOBUX (JiTepaTypa, HaykoBa W NyOJiMCTHYHA MOBa), TaK 1 YCHHUX
(TpaHCKpHMIi Teje- Ta pazionepenad). [[is BUBUEHHS KOHIENTIB IE KOPIyC €
HE3aMIHHUM JDKEPEIOM ICTOPUYHOT AMHAMIKM MOBJICHHS: Y€pe3 aHaji3 Y)KUBaHHS
ciiB 1 (hpazeosorizMiB MOKHA JTOCTIUTH, SIK T1 UM 1HII KOHIENTYaJbHI CTPYKTYpH
3MIHIOBAJIMCh YIPOAOBK KIFOYOBOIO MEPIOLY COLIOKYIBTYPHUX TpaHCc(opMaliiil.

CORPES XXI, natomictb, (hokycyeTbcst Ha MOBI XXI CTONITTSA Ta OXOIUTIOE
Tekctd, cTtBopeHi 3 2001 poky mo0 cborogeHHs. Kopmyc oxorumroe BCl perioHu
1CITAaHOMOBHOTO CBITY, 30Kpema Icmanito, JlatmHchky Awmepuky, DUIINMHU Ta
ExBaropianbny ['BiHeto. CORPES XXI € yHiBepcalbHUM 1HCTPYMEHTOM JJisi
CHHXPOHHOTO KOTHITHBHOTO aHamizy. Moro GaraTodyHKIioHaNIbHHH iHTepdeiic
JI03BOJISIE TIIYKAaTH TPUKIAINM BXKUBAaHHA 3a (QopMaMu, JeMaMHu, TpaMaTUdYHUMU
KaTeropisiMi, a TaKoX OyayBaTu KOHKOpJAaHCHU, (OpPMYBAaTH CTATUCTHUKY,
CTBOPIOBATU MIAKOPIYCH 3@ JKAHPOM, KpaiHOIO, POKOM TOILIO. YHIKaJIbHOIO
[IEPEBArol0 € MOMKJIMBICTh I'€OJIOKalli MOBHHUX (DOpPM, IO JI03BOJSE MPOCTEKUTU
IPOCTOPOBY BApIaTHBHICTH KOHIIENTIB y MeEXaxX ICIAaHOMOBHOTO CBITY [3

BUKOpHCcTaHHAM pecypciB koprmycy CREA 1 kopmycy CORPES XXI].
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Otxe, copMylibOBaHA METOIMKA JOCTIIKCHHS KOHIICTITIB CITUPAETHCS SIK
Ha Cy4acH1 JOCATHEHHS KOTHITUBHOI JIHTBICTUKH, TaK 1 HA IPAKTUYHY JOLUIBHICTD
CHUCTEMHOT0 aHajli3y MOBHOTO Marepiaiy. ¥ Mmoaaibliiil poOOTi Halle JOCTiHKEHHS
peani3oByBaTUMEThCA IOETANHO: CHOYaTKy OyAe 3A1iCHEHO BI1AOIp MOBHHX
OJIMHUIIL METOJIOM CYILUIbHOI BHOIPKM 3 PEJIEBAHTHUX KOPIIYCIB TEKCTIB Ta
CJIOBHHMKIB, MICJISI YOTO yBara 30CEPeIUThCS HAa €TUMOJIOTIYHOMY aHajli3l JIEKCEM,
[0 PeNpe3eHTYIOTh KJIIOYOBI KOHIENTU. TpeTiit eram mependadyae MoOJEIIOBaHHS
KOHILIENTOC(epH 3 ypaxyBaHHAM i1 BHYTPIIIHBOI CTPYKTYpPHOI Oprasizauii (siapo ta
nepudepis). Jlami namu Oyze MpoBEICHO ONMUC HOMIHATUBHUX 3ac00iB BepOamizarlii
KOHIIETITIB, @ TaKoX I1MeHTU(]IKAIII0O KOTHITUBHUX O3HaK, sKi (OPMYIOTh iX
CEMaHTHUYHY CTPYKTYpY. 3aBepIIaJbHUM €TAllOM CTaHE aHaji3 JiHTBOKYIBTYPHOTO
ACTEKTy KOHIICTITIB, IO JO3BOJIUTh BHUSBUTH KYJIBTYPHO 3yMOBJIEHI OCOOJWUBOCTI

iXHBOTO (DYHKI[IOHYBAaHHS B MOBI.
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PO3JILT 2. OCOBJMUBOCTI BEPBAJIIBALIIL KOHIENTOC®EPU ARTE

B ICIAHCBKOMOBHIN KAPTHUHI CBITY

2.1 CrpykrypHa oprani3zaiist kortentochepu ARTE

YrpomoBx 1CTOpii MUCTEUTBO BUCTYNAJIO KIHOUOBHUM 3aCO00M BHPAKCHHS
JIOCHKUX I[IHHOCTEH, 171eil Ta nepexxuBaHb. BoHO nepenae KyabTypHU JOCBLJ BiJl
MOKOJIIHHS JIO TIOKOJIIHHS Ta € JKePEJIOM JYXOBHOTO CaMOII3HAHHS CYCILUIbCTBA.
Ax 3aznavae . Jlonran ®iminc, «MHUCTEUTBO CYMNPOBOKYE JIIOAUHY B 1l
ICTOpUYHOMY NUISIXY; €CTETHUKA MPUCYTHS B yCIX KYJIBTypax, Xo4a i HE 3aBXKIU B
onHakoBux ¢opmax. KokHa emoxa Hajgae TmepeBary IEBHUM ECTETHYHUM
I[IHHOCTSIM HaJl IHIMUMH, TOMY BH3HAUCHHS MUCTEITBA € CKJIAJHUM 3aBIaHHSIM;
yTIM, MOKJIMBUM, HEOOX1THUM 1 HaransbHUM» [Longan Philips 2011, p. 75].

MucTenTBo nocijiae KIr4oBe MICIE B MOOYI0B1 KYJIBTYPHOI Ta HalllOHATbHOI
1IGHTUYHOCT1 1CIIAHCHKOTO CycniabcTBa. A. MoiiHa BiJj3Hadae€, 10 MHUCTEUTBO B
Icnanii mocrae He nWiIe SK ECTETUYHWM (EHOMEH, aje 1 SK I1HCTPYMEHT
KOJIEKTUBHOI Tam’sTi, 171eiHa miardopMa Ta 3aci0 OCMHCIEHHS CYCHUIbHOT
peanbpHOCTI. 3a JOCHIAHUKOM, BaXJIHUBY poJib Yy (opMyBaHHI I1CIAaHCBHKOI
1IEHTUYHOCTI BiJirpanu IcmaHceka 1mikona skuBonucy (escuela espafiola) Ta ctuib
«mynexap» (estilo mudéjar), mo BHUCTYMarOTh €IE€MEHTaMH HalllOHAJIBHOTO
JIMCKYPCY, BKOPIHEHOTO y KPU30BI MOMEHTH 1CcTOPii. Uepe3 HUX MPOCTEKYETHCS, SIK
XYZ0’)KHI HapaTUBU TOCIYTOBYIOTHCS TEMOIO HAI[IOHAJIBHOTO Yy 3MII[HEHHI
KYJIBTYpPHOi CaMOCBIIOMOCTI. A. MoJliHa aKIeHTye yBary Ha poJjii MHUCTEITBa B
[cianii B mepioAn MOJITUYHOI HANPYTH, 30KpeMa B 100y (paHKi3My, KOJIM BOHO
CTaJ0 IHCTPYMEHTOM COIIJIBHOTO CIPOTHUBY Ta TMOJITHYHOTO BHCIOBIIIOBAHHS
3aBAsSKH TBOpuocTi Banepiano bocans un Xoce Mapii Mopeno [ManpBan [Molina

2016, p. 12-15].
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TakuM YMHOM MOXKHA TOOAYUTH, IO MHUCTEHTBO € HE JIHIIE IA3€PKaJIOM
icTopii, a i aKTUBHOIO CHJIOO, sika (DOpMY€E 1IEHTUYHICTh, BIUIMBAE HA MOJITUYHI
npoIiecH Ta 3abe3neuye OCHOBY JIJIsl TYMaHITaApPHOTO PO3BUTKY B IITUPOKOMY CEHCI.

MucTenTBO 3HaXOIUTh CBOE BTUICHHS Y MOBHIM KapTUHI CBITY, TOMY IS
[JIMOIIIOTO PO3YMIHHS HOTO CYTHOCTI MM BBa)KA€EMO JOPEYHHUM 3BEPHYTHUCH JI0 HOTO
etumororiunoro miarpyHts. 3a X. @. Candec-Xodpacom, CIOBO arte MOXOIUTH BiJl
JaTHHCHKOTO CJIOBa ars, $KE BUKOPUCTOBYBAJOCS J/JIS TIO3HAYCHHS 3HAHb,
OTpUMaHUX Yepe3 MPAKTHUKY, 1 € EKBIBAJIGHTOM I'pEILKOTO0 ciioBa t€yvn (téchne), Bix
SIKOTO MOXOIHTh CIIOBO «TeXHika». MIOro eTmMosoris BiTHOCHTBCS SK 10 HABHYOK
BUKOHAHHS TPAKTUKHU, TaK 1 JI0 BUKOHAHHS 3a mnpaBwiamMu. CI0BO TakKoX
BUKOPHUCTOBYETbCSI ISl TO3HAY€HHs 310HOCTEH abo MailcTepHOCTI B SKIHCH
nismbHOCTI [Sanchez-Jofraz 2020, p. 29]. 3rogom 3’ BUBCS pO3MO1IT MUCTEITBA Ha
BUIIlE, TOOTO Te€, IO BUPAXKAJIO BUILNI MOYYTTS (CiyX 1 3ip), Ta HMXKYE, — IIO
3BEPTANIOCS J0 HWKYMX YYTTIB (JOTHMK, cMak ab0 HIOX), J0 SIKHX, CEpell 1HIIUX,
Hajexanu napgymepis, raCTpoOHOMIsl, CTOJSPCTBO.

Hocaigxyroun konuentocpepy ARTE, mu cnupanucs Ha BigoMy
knacudikamito Bellas artes (oOpa3zoTBopye, BUTOHUEHE MHUCTELTBO), 10 OTpUMasia
PO3MOBCIOMKEHHS Yy 18 CTOMTTI AK 3aci0 BU3HAYEHHSI OCHOBHUX (DOPM XYIOKHBOI
TBOpuocTi. Ilepmy cucrteMarnuny kiacudikaliio 3anpornoHyBaB (GpaHIly3bKUM
¢inocod Yapnwsz barro y cBoiii mpami «Les Beaux-Arts réduits a un méme
principe» y 1746 pomi. Metoto rymanicta Oyno 00’€QHATH YUCIEHHI Teopii, 110
CTOCYBAJIUCh KpacH, Yy €IWHYy KOHIEeMIiro. Y mouatkoBui mnepemik Y. barrto
BKJIIOYMB TaHEllb, CKYJIBITYPY, My3HUKY, )KHUBOIIMC Ta MOE3110, Mi3HIIIe OyJIu J0aH1
apXiTeKTypa Ta KpacCHOMOBCTBO. 3roJioM Kiacudikailis MUCTELTBa 3a3Hajia 3MiH
3aJI€KHO BIJ MODISAAIB OKPEMHUX OCHiAHUKIB. Tak, KpacHOMOBCTBO Oyio
BUKJIFOUEHO 3 mepeniky, a y 1911 pormi iramiicekuii kputuk Piguoro Kanymo
3aIPONOHYBAB BUILIMTH KiHeMaTorpad) sIK ChOMMI BUJ MUCTEITBa. Moro mo3uuis
Oyna BukiajzieHa B ece «Manifesto de las Siete Artes», 1110 0CTaTOYHO 3aKPIMHIO
CydacHEe PO3YMIHHS CTPYKTYpPH BUTOHYEHOTO MUCTEIITBA.

Hanani nponoHyeMo po3mIssHyTH CTPYKTYpHY OpraHizailiro KoHenrochepu

ARTE, Oasyrouucs Ha panime HaeneHux imesx O. O. CeniBaHOBOI Ta
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H. B. [InotnikoBoi (ctop. 11, 16 nanoi po6otn). Meron y3arainbHeHHS AeiHIMii 31
cnoBHUKiB Diccionario de la lengua espafiola, Diccionario de Larrouse Editorial,
Diccionario del espafiol actual go3Bonsie BUAUIUTH OCHOBHI O3HAKH CJIOBa-
penpe3eHTanTa KOHIENTOCHEPH TAKUM YHHOM:
1. JIronceka MisIbHICTH, CIIPSIMOBAaHA HA THTEPIPETaIlif0 a00 BTUICHHS PEaIbHOTO
a00 ysIBHOTO 3a JIOTIOMOTOI0 TUTACTUYHUX, MOBHHUX UM 3ByKOBHX 3aCO01B.
2. 31aTHICTh JIFOJUHU CTBOPIOBAaTH a00 BUTOTOBISATH IIOCh 13 BIIPABHICTIO Ta
BOJIOIIHHSM TEXHIKOIO.
3. CyKymHICTh JIOJACHKMX BHJIB MJiSUTBHOCTI TBOPYOTO, KOMYHIKaTUBHOTO Ta
Ccy0’€KTHBHOTO XapaKTepy, Kl MalOTh HA METI €CTCTUYHY II1Ib.

BBaxaemo, mio konmentomnojie ARTE, BigmoBigHO A0 TpaauiiiHOl
kinacudikarii Bellas artes, dopmytors siaepni konuentu DANZA, ESCULTURA,
MUSICA, PINTURA, LITERATURA, ARQUITECTURA, CINE, oxHoiiMeHHi

CJIOBa-PENPE3CHTAHTH SKUX MICTITh KIIOYOBI CEMH, SKI € HE3MIHHUMH Ta

yHIBEpCAIBHUMHU JJISl BCIX KOHIENTIB: “arte”, “actividad humana”, “creacion”,
“habilidad”, “prdctica”.

Cxema 1. Cmpykmypua opeanizayis konyenmocgepu ARTE .

DANZA PINTURA
ESCULTURA LITERATURA
MUSICA ARQUITECTURA
CINE

OTxe, Terep MU BBOKAEMO JOPEUYHUM TEPEUTH 7O TIPE3CHTAIII] pe3yJIbTaTiB
aHaiidy 3aco0iB BepOamizamii KJIHYOBUX KOHIIENTIB JOCHIJIXYBaHOI

KOHITenToC(epH.
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2.2 HowminatuBHi 3acobu BepOamizamii konunentochpepu ARTE B

1CTTaHCHKOMOBHIM KapTHHI CBITY

[Ticns posmisanmy cTpykTypHOi oprasizamii koHnentochepu ARTE, mu
BBO)XAEMO JIOPEYHUM TIEPEUTH JI0 OMUCY HOMIHATMBHMUX 3aco0iB BepOasizarrii
KJIFOUOBUX KOHIIEITIB, SIK1 (POPMYIOTh JOCIIIKYBaHy KoHIIeNToChepy.

[pyHTYIOUHCh Ha CIIOBHHKOBUX Je(iHIlifAX, BHOKPEMIIIOEMO HOMiHATHBHI
o3Haku koHuenty DANZA:

1. KojexkTuBHMI TaHEllb, Y SIKOMY PyXH 3IIHCHIOIOTHCS BIAMOBIAHO IO TEBHUX
TIpaBUII.

2. I'pyna nrozei, 10 BUKOHY€E pa30M TaHLIOBAJIbHI PyXH.

3. CBapka, METyIIHs, rajac.

VY HomiHatuBHOMY moji koHIenty DANZA Mu BUIIISEMO Takl CKJIQJOBi:
“Bunm TaHIo” (el flamenco, la sevillana, la sardana, la muifieira, el bolero, el
fandango, la zambra, la jota, la cachucha, el baile canario, el chotis, el corri-
corri, las danzas vascas, el pas de Basque, el pericote, el ball pla, el aurresku, el
pasodoble); “ranuroBanbHi pyxu’ (la empordanesa, la selvatana, paso base,
farolillo, pase de pecho, desplante, paso del rio, vuelta al ruedo, la capa);
“TaHIIOBAJIbHI KOCTIOMH, €JIeMEHTU ofasry” (el vestido con olanes, el fajin, las
esparderias, traje de gitana, el bolero, la paroleta, el fajon, las candongas, el
panuelo, el clavel rojo).

KonTekcTyanpHa CHonMy4yBaHICTh JIEKCEMU-PENPE3EHTAHTa KOHLENTY 32
JAHUMH CIOBHUKIB: baja danza, danza de arcos, danza de cintas, danza de
espadas, danza de la muerte, danza hablada, danza prima.

KonTekcTyanpHa Ccmomy4yBaHICTh JI€KCEMHU-PENPE3CHTaHTa 3a JaHUMU
KOpITYCiB: danza de los muertos, danza de la muerte, danza prima.

Konnenr DANZA Takox 00’€KTUBY€ETbCS 17IOMaTUYHUMU BUpa3aMu: meter
a alguien en danza, estar en la danza, sacar a alguien a bailar, andar en la danza,

guiar la danza.



29

CUHOHIMIYHHMMA P CIOBa-penpe3eHTaHTa KOHIENTy (OpMyIoTh: baile,
bailoteo, coreografia, ballet, baila, habanera, enredo, intriga, embrollo, lio.

[pyHTYIOUMCh Ha CIIOBHMKOBUX JAe(iHIlifAX, BUOKPEMIIKOEMO HOMiHATHUBHI
o3Haku koHuenty ESCULTURA:

1. MucTenTBO MOJIEIIOBaHHS, Pi3b0JIeHHS a00 JIIIeHHS 00'eMHUX (Iryp 3 IEBHUX
MaTepiaiB.

2. PoGoTa, BUKOHAHA CKYJIBIITOPOM.

3. BimnuBka abo 3amuBKa, sika (OpMyeTbCs y (opMax s CKYJIBINTYp PY4YHOI
pooboTH.

Y sominaruBHomy Tom koHuenty ESCULTURA wmu Buauisemo Taki
ckJanioBi: “Buam ckynbntyp” (la estatua, los atlantes, el basilisco, el busto, el
calvario, la cariatide, la canéfora, los telamones, el coloso); “marepianu’” (la
arcilla, el ganosis, la piedra, el estuco, el metal, la madera); “texnixu” (esculpido,
modelado, vaciado, repujado, embutido),; “apxitextypHi enementu” (el acéfalo, la
arcotera), “mauctpu’ (el escultor, el estatuario, el decorador).

BunaakiB KOHTEKCTyaJlbHOI CHOJIYy4YyBaHOCTI JEKCEMHU-PENpe3eHTaHTa
KOHLIETITY 32 JJAaHUMU CJIOBHHKIB HE 3a(DiKCOBAaHO, 3a TaHUMHU KOPIIYCiB — JIHIILIE
OIUH: escultura conmemorativa.

Konnent ESCULTURA 00’€KTUBYETHCS HEUUCICHHUMH CTaJIUMHU
BUpazaMu: ser una escultura, tener cuerpo de escultura, quedarse como una
escultura (estatua), escultura viviente.

CHUHOHIMIYHUN Psifl CTIOBa-pEIPE3CHTaHTa KOHIENTY (HOPMYIOTh: estatuario,
estatua, talla, busto, figura, monumento.

[pyHTYIOUMCh Ha CIIOBHMKOBUX Je(iHIllifAX, BUOKPEMIIIOEMO HOMiHATHUBHI
o3Haxu koHuenty MUSICA:

1. MucrtenTBo 1 TeXHiKa MOEJIHAHHS 3BYKIB MEJIOAIMHO 1 TApMOHIMHO BiJIITOBIIHO
JI0 TIEBHUX MPaBUJL.

2. Habip 3ByKiB, MOEAHAHUX TAPMOHIMHO; My3M4HA KOMITO3HUIIIs, 1110 MTPUEMHA Ha
CIIyX.

3. [ncTpymenTanpHa My3HKa, CIIiB, 110 PO3BAXKAIOTh.
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Jlo simepHOT CTPYKTYpH KOHIICTITY BITHOCHMO Taki CKJIaaoBi: ‘“kKanpu’ (el
bacalao, la rumba, el flamenco, la jota, la zarzuela, la gaita, la copla, la chirigota,
el chotis); “ctum” (la charrada, el chotis, el contrapas, la copla, el cuplé, el
fandango, las habas verdes, la isa canaria, las folias, las malaguenias, la polka, la
murieira, el paloteo o ball de bastons, el pasodoble, las pardicas, la rebolada, la
sardana); ‘“Mmy3udHi iHCTpyMeHTH (las castaniuelas, la zambomba, el cencerro, el
nunut, la bandurria, la tenora, el tible, el flabiol, el tamboril, las maracas, el arpa,
la guitarra, el piano, la flauta, el violin, el tambor, el saxofon, la tuba, el clarinete,
la bateria, la armonica, la trompeta, el oboe);, ‘“BuxonaBmi” (el cantante, el
guitarrista, el baterista, el pianista, el violinista, la cobla, la comparsa); “ronoc”
(tenor, contratenor, baritono, bajo, soprano, mezzosoprano, contralto, gutural).

KoHTekcTyanpHa CIOMY4YyBaHICTh JIEKCEMH-PENPE3CHTAHTa KOHIICTITY 32
JTAHUMU CJIOBHUKIB: muisica celeste, musica de fondo, musica disco, musica
enlatada, musica (h)armonica, musica instrumental, musica ligera, musica llana,
musica mensurable, musica ratonera, musica ritmica, musica vocal.

KoHTekcTyanpHa CIONMY4YyBaHICTh JIEKCEMH-PENPE3EHTAHTa KOHIICTITY 32
JTAHUMU KOPITYCiB: musica ligera, musica cldsica, musica de la opera, musica de
camara, musica en directo, musica en vivo, musica de las palabras, musica
liturgica, musica antigua.

Bapro migkpeciutu, mo konnent MUSICA Takox 00’€KTUBYEThCS
1IIOMaTHYHUMU BUpa3aMu: musica y acompanamiento, con buena musica se viene,
con la musica a otra parte, dar musica a un sordo, ir la musica por dentro, no
entender alguien la musica, ser musica para los oidos, cambiar de musica, llevar
la musica a otra parte.

CUHOHIMIYHUM PsiJ CJIOBa-perpe3eHTanTa KoHuenty ¢opmyroTs: melodia,
armonia, canto, ritmo, tonalidad, polifonia, composicion, partitura, pieza,
melodia.

[pyHTYIOUMCh Ha CIOBHMKOBUX Je(iHIllifAX, BUOKPEMIIKOEMO HOMiHATHUBHI
o3Haku koHuenty PINTURA:

1. MucrenurBo ¢ikcariii 06pa3iB 3a JOIOMOTOI0 KOJILOPY Ta MaJTIOBAHHS BIAMOBITHO

JI0 PI3HUX TEXHIK.
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2. Jlomika, apky1r abo MOJIOTHO, Ha SIKOMY IIOCh HAMaJIbOBAHO.
3. SckpaBwuii 1 xBaBUil onMc a00 MPECTABICHHS JIFOICH a00 peuei clioBaMH.

V¥ nominaruBHoMy noii koHuenty PINTURA mu BuaiIseMO Taki CKIJIaJIOBI:
“XynoxxHi ctunl”’ (aeropintura, animalista, pintura de caballete, pintura
caligrdfica, cubismo, gestualismo, marinismo, informalismo); “Bunu Kaptun (el
dibujo, la imagen, la ilustracion, la composicion, el concepto, anamorfisis, el
arricio, el autorretrato, el capricho, el contraluz, el facsimil, la miniatura, el
monocromo, pintura narrativa, el paisaje, el pastoral); “marepianu” (el aerdografo,
la acuarela, la aguada, el aguatinta, el acrilico, el dleo, la brocha, el pincel, el
lienzo, el carboncillo, la caseina, el aglutinante); “xonbopu’” (el color, el pigmento,
la saturacion, color calido, color frio, la escarlata, color secundario, el cuerpo, el
empaste); “texHiku’ (claroscuro, la encaustica); “maiictpu’ (el maestro, el pintor,
el dibujante, el colorista).

KonTtekcTyanpHa criofy4yBaHiCTh JIEKCEMH-PEMTPE3CHTAHTA KOHIIEMITY 3a
JAHUMH CIIOBHUKIB: pintura a la aguada, pintura a la chamberga, pintura al
fresco, pintura al dleo, pintura al pastel, pintura al temple, pintura de miniatura,
pintura de mosaic, pintura de porcelana, pintura tejida, pintura vitrea, pintura
rupestre.

KoHTekcTyanbHa CIOTY4dyBaHICTh JIEKCEMHU-PENPE3CHTAHTA KOHIICTITY 32
TAHUMHU KOPITYCIB: pintura roja, pintura novohispana, pintura antigua.

Konment PINTURA Takox 00’€KTHBYETHCSA 11IOMAaTHYHUMH BUPA3aMU:
hacer pinturas un caballo, no poder ver [a alguien o algo] ni en pintura, ni en
pintura, ser un cuadro, pintar mal panorama, pintarse solo/a, pintar un cuadro,
ser un cuadro, dejar una estampa.

CHUHOHIMIYHHANA PSIT CIOBa-penpe3eHTaHTa KOHIENTY (GOpMYIOTh: cuadro,
lienzo, dibujo, fresco, tela, lamina, estampa, retrato, paisaje, color, colorante,
barniz, esmalte, cosmético, maquillaje, afeite.

[pyHTYIOUMCh Ha CIOBHMKOBUX Je(iHIllifAX, BUOKPEMIIKOEMO HOMiHATHUBHI
o3Haku koHuenty LITERATURA:

1. MucrenTBo BUCIOBIIOBATUCH BEepOATbHO, IO MiJUISITA€ TIEBHUM €CTETUYHUM

KaHOHaM, sIK1 3MIHIOIOTHCS BIITIOBIHO JI0 €MTOXH YU YKaHPY.
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2. CyKyIHICTb JIITEpaTypHHUX TBOPIB HAIlil, €IOXH YU KAHPY.
3. Tpaxrar, y ssKoMy BUKJIQJICHI 3HAHHS IPO JIITEPATYPYy.
4. CyKyIHICTb TBOPIB PO HAYKY, TEXHIKY 200 KOHKPETHY TEMY.

V¥ nominaruBHoMy nonai koHienty LITERATURA mu BunuisemMo Taxi
cknazoBi: “miteparypui teuii” (la literatura posbarroca, el romanticismo, el
costumbrismo, el modernismo, el naturalismo, el noventicismo, el gongorismo);
“meparypHi xaupu’ (la novela picaresca, la novela negra, cantar de gesta, el
villancico, el villancico zejelesco, el villancico paralelistico, el zéjel, la cantiga, la
cantiga de refram, la cantiga de mestria, la cantiga de romaria, la cantiga de
seguir, la ascética y la mistica, la copla, la aljamia, la caricatura, la poesia
pastoril); ‘“nmiteparypHi mnokomiHHA" (generacion del 27, genmeracion del 36,
generacion del 68, generacion del 98); “niteparypui mkonu” (la escuela Sevillana,
la escuela Salmantina).

3a JaHUMHM CJIOBHUKIB 3a(iKCOBAaHO OJIMH CTajuid BHpa3 3 JIEKCEMOIO-
perpe3eHTaHnTOM KOHIENTY: literatura de cordel.

KoHTekcTyanpHa CIONMY4YyBaHICTh JIEKCEMH-PENPE3EHTAHTa KOHIICTITY 32
JaHUMH KOPMYCIB: literatura romdntica, literatura cientifica, literatura religiosa,
literatura clasica, literatura dramdtica, literatura nacional, literatura patria,
literatura comparada, literatura joven, literatura aljamiada, gran literatura,
literatura infantil, literatura juvenil, literatura universal, literatura narrativa.

Konment LITERATURA Takox 00’ €KTUBY€THCS 1/1I0MAaTHYHUMH BUPA3aMHU:
eso es pura literatura, hacer literatura, vivir de la literatura, meter literatura,
tener madera de literatura, sixi MOXKHa BITHECTHU 0 siapa. TUM yacoM sIK HACTYTMHI
BHUpa3u BIIHOCATHCS 10 nepudepii: escribir con sangre, ser de novela, contar un
cuento, pasarse de poético, pasar pagina, leer entre lineas, ser un libro abierto,
escribir una pagina en la historia, pasarse de la raya con la pluma, tener buena
pluma, dejar por escrito, quedarse en blanco, ser un raton de biblioteca.

CUHOHIMIYHUM PsAJT CIOBa-peNpe3eHTaHTa KOHIENTY (QOopMyloTh: letras,
humanidades, humanismo, palabreria, palabrerio, fraseologia, baba.

[pyHTYIOYHMCh Ha CIOBHHMKOBUX JAe(iHILIsfX, BHOKPEMIIOEMO HOMIHATHBHI

o3Haku KoHIlenty ARQUITECTURA:
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1. MucTenrBo 1 TeXHIKa MPOEKTYBaHHS 1 Oy/IiBIIl CLIOPY/IH.
2. JIuzaitn cnopyau, CTUIb.
3. CyKynHicTb criopysa i OyiBerb.

VY nominaruBHomy moiii kKoHuenty ARQUITECTURA mu Buainsemo Taki
CKJazoBi: “apxiTextypHi nepiogu’ (el clasico, el bizantino, el romanico, el gotico,
el califal, el almoravi y almohade, el nazarita o granadino); “apXiTeKkTypHi cTUI1”
(el estilo bizantino, el estilo romanico, el estilo gotico, el renacentista, el barroco,
el estilo neoclasico, el modernismo, el borrominesco, el brutalismo, el
funcionalismo, el plateresco, el mudéjar, el estilo churrigueresco); “Tunu ciopyn”
(el almuédano, la mezquita, la fortaleza, el harén, el aljibe, el palacio, el
acueducto, la alcazaba, el alcazar, el baluarte, la barbacana, la basilica, el
hexastilo); “apxiTexTypHi enemeHTu” (el aquesto, la acanaladura, la alcantarilla,
el adoquin, el alféizar, el alero, el azulejo, la acera, la adosada, el ajimez, la
aldaba, el aldabon, el agralado, el arquitrabe, el goteronm, el capialzado, la
cardina, la columna); “mauictpu” (el albanil, el alarife); “npouecu” (acerar,
acotar, acicalar, esculpir, repujar, embutir).

KoHTekcTyanpHa CHOMy4YyBaHICTh JIEKCEMH-PENPE3EHTAHTa KOHIETITY 32
JAHUMM CIIOBHHUKIB: arquitectura civil, arquitectura hidraulica, arquitectura
militar, arquitectura naval, arquitectura religiosa, arquitectura del poder,
arquitectura mental, arquitectura de la informacion.

KonTekcTyanpHa CHOMy4YyBaHICTh JIEKCEMH-PENPE3EHTAHTa KOHICTITY 32
JTAHUMU KOPIYCIB: arquitectura civil, arquitectura escoldstica, arquitectura
ecléctica, arquitectura del pensamiento, arquitectura gramatical.

Konnent ARQUITECTURA Takox 00’€KTHUBYETHCA 1110MaTUYHUMU
BUpa3aMH, SKi MOXKHA BITHECTH JI0 snpa: ser una obra de arquitectura, tener una
arquitectura impecable, ser el arquitecto de su propio destino, cambiar la
arquitectura de algo. TuM 4acoM SIK HACTYITHI BUPa3u BITHOCITHCA J0 mepudepii:
romper la estructura, temer una estructura solida, reestructurar desde cero,
construir puentes, construir sobre bases firmes.

CuHOHIMIYHUHN psAJ cIOBa-penpe3eHTaHTa KOHIENTY (GOPMYIOTh:

construccion, edificacion.
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[pyHTYIOYHMCh Ha CJIOBHHMKOBUX JA€(iHILIsfX, BHOKPEMJIIOEMO HOMiHATHBHI

o3Haku koHuenty CINE:

1. Micue a6o 3ai, ae KIHOPUIbMU JEMOHCTPYIOTHCS SIK BUIOBHIIIE.

2. TexHika, MUCTELITBO Ta IHIYCTPisl KIHEMaTorpadii.

3. Konexkiist KiHO(MUIEMIB aBTOpa 4M aKTOpa, a00 MEBHOI KPaTHU YU MEPiofy.

Y HominarupHOMY mo:i koHIlenTy CINE Mu BuiinseMo Taki CKIIa0BI:
“xanpu” (la americana, el Splatter, el cine de terror, el cine impresionista, el
thriller, el western, el biopic, la censura, el cine mudo, el cine sonoro, la comedia,
la critica, el documental, el documental esparniol, la melodrama, el cine social, el
blanco y negro); “naparusHi komnoneHtu” (la pelicula, la imaginacion, el guion,
el teaser, el juego, el amanecer, la elipsis); “TexHiuni enemeHT’” (la pantalla, los
efectos especiales, el campo, fuera de campo, el cuadro, la escena, los intertitulos,
la subjetiva camara, la claqueta); “daxiBii” (el director, el cineasta, el guionista,
el actor, el cinéfilo, el critico, el espectador, el amateur, la estrella); “npamarnyni
pomi” (el papel, el personaje, el protagonista, el antagonista, el actor secundario);
“kinemartorpadiuni TtexHiku’ (la filmacion, la adaptacion, el doblaje, el
découpage, el montaje, la duracion); “Busnanns’ (el Oscar, la grandiosidad, la
fotogenia, el genio, el talento, el fracaso); “comianbhi acnexktu” (la censura, la
critica, la calificacion, la normativa cinematogrdfica, la distribucion, la
exhibicion, la ética cinematografica).

KonTekcTyanpHa CHOMy4YyBaHICTh JIEKCEMH-PENPE3EHTAHTa KOHICTITY 32
TAHUMU CIIOBHUKIB: cine continuado, cine de autor, cine mudo, cine sonoro.

KoHTekcTyanpHa CHOMYYyBaHICTh JIEKCEMHU-PENIPE3EHTAaHTa KOHIIENTY 3a
JAaHUMH KOPMYCiB: cine bajo, cine parlante, cine sonoro, cine de verano, cine
negro, cine moderno.

3a JaHUMH CJIIOBHUKIB 3a()iKCOBAHO JIUIIE OJMH 1[1IOMaTUIHUN BUpa3: [algo]
de cine.

CUHOHIMIYHUM DS CIOBa-peNpe3eHTaHTa KOHIENTY (OPMYIOTh: cinema,
cinematografo, cinematografia, celuloide, pantalla.

OxpiM 0a30BUX KJHYOBUX KOHIenTiB, koHIentochepa ARTE

BepOastizyeTbes BiIHOCHO HOBOO opmoto muctentea ARTE DIGITAL.
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[pyHTYIOYHMCh Ha CJIOBHHMKOBUX JA€(iHILIsfX, BHOKPEMJIIOEMO HOMiHATHBHI
O3HAKW KOHIICTITY:

1. ®opma Xya0KHBOTO BUPAXKEHHSI, IO BUKOPUCTOBYE LU(POBI TEXHONOTIT AJIs
CTBOPCHHSI TBOPIB MHUCTEIITBA.
2. bynp-axuit BUJ MUCTEITBA, CTBOPEHUN 32 IOTIOMOTOI0 €JIEKTPOHHUX 3aCO0IB.

Y nominaruBHoMmy mom koHIienty ARTE DIGITAL mu Buauisiemo Taki
ckianoBi: “Bunu’ (modelado 3D, net art, pintura digital, arte generativo,
animacion digital, pixel art, fotografia digital, pintura digital, escultura digital,
instalacion multimedia, arte de realidad virtual, infografia, pictograma);
“tucrpymentu” (tableta grdfica, bloc de dibujo, lapiz grdfico, plumilla, pincel,
aerdgrafo, interfaz grdfica); ‘“‘marepianu Ta TexXHIKW (colorimetro, print, tinta
plana, sangrado, acoplar, alinear); “xonip ta xomnosuiis” (densidad, equilibrio
de color, cama de negro, espacio de color, dominante de color, paleta de colores,
pantone, temperatura de color, peso visual); “tunorpadis” (branding, caja alta,
caja baja, caligrafia); “dopmar” (calidad, gramaje, resolucion, pixel, imagen
pasterizada, imagen vectorial).

Takum umnHom, koHunentochepa ARTE peanizyerscs KIIOYOBUMH
xonnentamu DANZA, ESCULTURA, MUSICA, PINTURA, LITERATURA,
ARQUITECTURA, CINE. Kpim Toro, cydyacHuii acmekT BepOamizaiii
BijoOpaxkxeHo HoBoro ¢opmoro wMmucteurBa ARTE DIGITAL. BpaxoByrouun
JIHTBOKYJIBTYPHY CKJIQJIOBY KOHIICTITIB, TIEPEHIEMO 0 aHaI3y MOBHHX 3acO0iB,

K1 1X BepOai3yIoTh.

2.3 JIiHrBOKYAbTypHUH acmekT BepOamizamii koHrnentochepu ARTE B

1CTIaHCHKOMOBHIHM KapTHHI CBITY

[TonepenHiii aHayli3 KOPIYCHUX JAHMX 3acBIIUY€, L0 JIEKceMa arfe 30epirae
CBO€ KJIacH4YHEe, NEePBHHHE 3Ha4YeHHs, Hampukian, (1) Hubo por estos aros un

verdadero renacimiento del arte y de la literatura, que coincide con la hegemonia
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politica de José Antonio Paez (Noriega, Simon: Venezuela en sus artes visuales.
Meérida: Ediciones Puerta del Sol, 2001); (2) La teoria en el arte es la busqueda de
una verdad estética (Motta, Raul: «Volver a casa o saltar al agua?». Este Pais.
2022); (3) Habia firmado ya los papeles necesarios en este pais de papeleos
interminables, pero su proyecto de museo de arte moderno seguia sin convertirse
en realidad (Vasquez, Juan Gabriel: Los nombres de Feliza. Barcelona: Penguin
Random House, 2025), ane pa3oM 3 TUM aKTUBHO BHUKOPHCTOBYETHCS B OLIbII
IIMPOKOMY KYJIbTYpHO-MeTaopuuHOMYy ceHcl, Hanpukian (4) Dora Casta
Chopitea Toro, famosa culinaria sucrense, es descendiente de antigua prosapia
familiar en el arte culinario (Paredes-Candia, Antonio: El banquete, su historia y
tradicion en Bolivia. La Paz: Ediciones Isla, 2001); (5) La playa es enorme y en
los lindes abundan las cabarias con techos de carizo en donde los pescadores
guardan sus artes (Bolafio, Ribero: «Ultimos atardeceres en la tierra». Putas
asesinas. Barcelona: Anagrama, 2001); (6) El arte del CD también es un tema
importante (José, Alejandro: «Un dealer de discos en Instagramy». La Cuarta,
2022), mo CBIIYUTH IPO OararoryiaHOBICTh 1 3AaTHICTH KoHienTochepu ARTE
3MIHIOBAaTUCh, IHTETPYIOUYHCH Y Pi3HI CPepu KUTTH.

Mu BUKOPHUCTOBYBAJIM JIIHTBOKOTHITUBHUW aHaJi3, B OCHOBHI SIKOTO JICKHTh
TpumapoBuit miaxia A. M. [lpuxoapka, 110 BKJIOYAE MOHSATTEBHM, MEPIENTUBHO-
o0pa3Huii Ta oriHOYHUM KoMIoHEeHTH (cTop. 10-11 maHoi poOGOTH) 111 BUSIBICHHS
JIHTBOKYNBTYpHUX ocobnuBocTedt koHnentochepu ARTE. Jlnsa mporo Oymo
npoaHa izoBaHO 87 KOPIMYCHUX NPHUKIAIIB 3 JICKCHYHUMH OAWHHUIIAMH, IO ii
BepOaizytoTh, 3a mepiogq 3 2001 mo 2025 pik. MakcumanbHy yBary Oyio
30CEepeHKEHO Ha JIEKCEMax, 10 B1I0OPa)KalOTh HAlllIOHAJIBHO-KYJIBTYPHUM acHeKT
BepOatizalii KOHIenTiB, Mo GopmyoTh KoHIIenToCchepy ARTE.

JIO flamenco (xonuent DANZA):

1) NOHATTEBUH aCNEKT:

— aHJATYyCIMChKUI TaHOK, YaCTO MOB’I3aHUH 3 IIMTAHCHKUM HapOJI0M

(1) El flamenco andaluz surge a raiz de la persecucion de los gitanos

asentados en aquella region de Espana en el Siglo XIX. Fueron ellos los primeros
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artistas que interpretarian ese nuevo ritmo y estilo («Cantes de ida y vuelta:
mestizaje musical de sentimientosy. Letralia. Cagua: Editorial Letralia, 2003).

(2) La identidad andaluza, pero es que la identidad andaluza no son solo
los toros y el flamenco, son muchas otras cosas mdas (Llopis, Mar, Paradeés,
Marta; Zamora-Kapoor, Anna: «4. La identidad andaluza. Percepciones de los
parlamentarios andaluces». Coller, Xavier [ed.]: Perspectivas sobre la identidad
andaluza. Politicos, intelectuales y ciudadania. Sevilla: Centro de FEstudios
Andaluces, 2014).

— TaHelb ado ITcHSA

(3) Asimismo, la leonina efigie, en restaurados cuadros al carboncillo,
lindas estampas de famosos bailes flamencos con el Grupo de las Canguros, -las
mejores de su tiempo de bailarin- y aquellos gigantescos murales en las
competencias de carretones al estilo Ben Hur (Mendieta Alfaro, Roger: «La Gran
Convenciony. La casa de la yegua y otros relatos. Managua: Fondo editorial
CIRA, 2001).

(4) Y no fue una unica vez, de alli en adelante, todas las noches de la
semana que el grupo permanecio en el pueblo, Francisquito aprendio a menearse
al ritmo del zapateo y la rumba flamenca (Gonzalez Leal, Nelson: Esa pequernia
porcion del paraiso. Caracas, 2001).

(5) La primera, Promenada a [’'ombre de la lune, se trata de un montaje de
poesia, musica y danza flamenca que se llevara al cabo del 19 al 23 de enero
(«Misceldneay. Artez. Bilbao, 2011).

(6) Siempre quise saber como se hace un bolero, como se hace un rock, un
samba, un jazz, sobre la musica flamenca, la musica africana (Sabino, Juan
Ignacio: «Djanav. Hombre mirando al nordestey. Pagina/l2. Radar. Buenos Aires,
2016).

— (b1aMeHKO SIK BUJ] MECTEIITBA

(7) Y ese mucho mas es, para estas emprendedoras, arte. Arte flamenco, en
concreto (Diaz Pérez. Ignacio: «Turismo. Iniciativa empresarialy. El Mundo.
Madrid, 2011).

2) nepuenTUBHO-00PA3HU ACIIEKT:
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— o0pa3 BeceIIoIiB, PO3CIa0ICHHS, HIYHOTO KUTTS

(8) Antes el flamenco era un poco la parranda, la copa, la fiesta, y eso cada
dia es mucho menos (Paul, Carlos: «El flamenco es cada vez menos la parranda y
la fiesta: Canales». La Jornada. México, D.F,, 2001).

— eMOIliliHa Ky/IbMIHAIIis

(9) Con los bises llego el flamenco (Iglesia, Fernanda: «Luna llena,
baladas y flamencoy. Clarin.com. Buenos Aires, 2001).

— BEJINYHA BUCTaBa

(10) /...] la jornada es igualmente motivo de grandes presentaciones en
Espaiia, especialmente de flamenco («Ballet Nacional de Cuna celebra en Espaiia
Dia de la Danzay. Prensa Latina, 2024).

— JIPKEPEJIo eMOIIHHOro 30yHKeHHS

(11) A mi me pone los pelos de punta cierto flamenco, soy muy antiguo:
Pepe de la matrona, La Pirifiaca, La perla de Cadiz Bernardo de los Lobitos
(Luque, Alejandro («Jordi Esteva: «Hay gente que se cree muy culta y piensa que
sabe mucho, pero no sale de la cultura centroeuropeay»». Jot Down Cultural
Magazine, 20235).

3) HiHHiICHMH aCMeKT:

— KYJIbTypa SK JIPKEPEJIo MacTs

(12) jIngenuos ingleses, ojald fuese tan fdacil la formula de la felicidad!
Paella, sangria, toros y flamenco (Ramos, Rafael: «Trabajadores felices,
trabajadores desgraciados». Diario de Londres, 2001).

— HEJIOCKOHAJIa Kpaca

(13) Como en el flamenco, prefiero lo imperfecto («Jordi Esteva: «Hay
gente que se cree muy culta y piensa que sabe mucho, pero no sale de la cultura
centroeuropea»y. Jot Down Cultural Magazine, 2025).

JIO chotis (xonuent DANZA):

1) NOHATTEBUMH aCTIEKT

— TMOBUIBHUN TaHelb B 001MMax, SIKU 3a3BUYall BUKOHYETHCS TpPbOMa

KpOKaMU BJIiBO, TpbOMa BITPABO 1 MIOBOPOTAMHU, SIKHI € TUIIOBUM JjIsi Majapuaa
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(14) [...] en seguida han venido mas y mas bailes nuevos, como la redova, y
algunos de los antiguos pero reformados, como el minuet, el chotis y los lanceros
(Ojeda, David: La santa de San luis. México D.F.: Tusquets Editores, 2000).

2) nepuenTUBHO-00PA3HUI ACIEKT:

— MEJIO/Iisl FOHOCTI

(15) /...] te sentabas a leer y a escuchar musica: sobre todo musica ligera,
melodias de tu juventud, desde chotis madrileiios cantados por Raquel Meller
hasta tangos de Gardel y Lepera y canciones de Ivonne Printemps (Edwards,
Jorge: El inutil de la familia. Madrid: Alfaguara, 2004).

— aTMocdepa cBsiTa

(16) Luces, juegos, chotis y sangria para todos incluida (Leon, Pablo:
«REPORTAJE: La calle, objeto artistico. Un barrio sube al escenario». El Pais.
Madprid, 2009).

— POMAHTHUYHUH TaHEI[b

(17) El chotis es uno de los bailes mas frenéticos del universo, aunque
invite al pecado por el amartelamiento de los cuerpos durante varios minutos
encima de un ladrillo (Cantalapiedra, Ricardo: «Vamos a contar mentirasy. El
Pais. Madrid, 2009).

3) miHHICHMH aCMeKT:

— MPIOPUTET TPAAMIIIT 1 KyJABTYPHOI CIIaIIUHU

(18) /...] hija, que donde haya un chotis, que se aparte lo demads (Trias de
Bes, Fernando: Palabras bajo el mar. Madrid: Alfaguara, 2006).

JIO murieira (xonuent DANZA):

1) NOHATTEBUI ACMEKT:

— HApOJHUU rajdiCliChbKU TAaHOK

(19) ;Como demostraria su procedencia: ;cocinando un pulpo? ;Bailando
una mufneira? ;locando una gaita? (Marin, Karmentxu: «Me siento como en la
silla eléctricayn. El Pais. Madrid, 2005).

(20) Me hubiera puesto a bailar una sardana, y una mufieira también
haciendo honor a mi sangre gallega en un cincuenta por ciento (Eyre, Pilar: Mi

color favorito es verte. Espana. Planeta, 2014).
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2) nepuenTUBHO-00Pa3HUIl ACTIEKT

— o0pa3 My3u4HO1 ITaM’ATi, 110 TIJIECHO IHTETPYETHCS B OCOOUCTICTh

(21) En sus recuerdos se fusionaban la musica de gaitas y panderetas y las
jotas gallegas, mufieiras y ‘airinhos’de la tierra recién dejada que como otra piel
se adhiere al hombre (Gonzdlez, Mirza L.: «Astillas. Abuelas, abuelitas...».
Astillas, fugas, eclipses. Madrid: Editorial Betania, 2001).

— JIIWCTBO, 110 CUMBOJTI3Y€ MTPOJOBKCHHS CBITKYBaHb

(22) Luego un brindis multitudinario, para rubricar la paz, seguido de
muiieiras y canticos de borracho que prolongaron la fiesta hasta el alba de dos
dias después (Abella, Rubén: El libro del amor esquivo. Barcelona: Ediciones
Destino, 2009).

3) WiHHICHUH ACMEKT:

— COJIOJIKA MEJIOJIiS

(23) Y se diria que el pequeinio, envuelto en el calido refugio del utero,
reclamaba el canto de su madre a fuerza de patadas que solo cesaban cuando
volvia a escuchar los dulces tonos de una muiieira (Andahazi, Federico: Errante
en la sombra. Buenos Aires: Alfaguara, 2004).

JIO sardana (vounient DANZA):

1) NOHSATTEBUI aCHEKT:

— TaHellb y Ko, nomupeHuit B Karanonii

(24) Dicen que fallecio hace ya mas de dos arnos mientras bailaba la
sardana, con una sola pierna, en el Pirineo catalan, al parecer antes sobrevivio en
la Vasconia con el chistu y la chapela (Diez, Luis Mateo: El hijo de las cosas.
Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2018).

(25) [...] a veces quisiera estar en Barcelona, ver a la gente bailar una
sardana y caminar por las Ramblas (Paduar, Leonardo: Ir a La Habana.
Barcelona: Tusquets Editores, 2024).

2) nepuenTUBHO-00PA3HUM ACIIEKT:

— TAHOK YEMITIOHIB

(26) Y como no, la fiesta no podia acabar sin la ‘sardana’de los campeones

(Martin, Alba: « Lluvia y ‘pebrots’en el Camp Nouy. Sport. Barcelona, 2011).
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— JDKEpEeJIo CToraJliB

(27) Para Roger Mas, la cobla y la sardana son el ADN de sus recuerdos:
«Cuando escucho la tenora pienso que hace buen tiempo, que hay sol... incluso
siento el olor de pdlvora de las cales de Solsona por la Fiesta Mayory» (Hidalgo,
Luis: «Um ‘crooner’ con coblay. El Pais. Babelia. Madrid, 2012).

3) miHHICHMH aCMeKT:

— HDKHHUH TaHOK

(28) [...] y brincando cogidas de las manos al son de una dulce sardana
frente a la montaiia de Montserrat pintada de purpurina plateada en el
bamboleante telon de fondo (Marsé, Juan: «El fantasma del cine Roxy». Coleccion
particular. Barcelona: Lumen, 2017).

— YapiBHUW TaHOK

(29) Tal vez esta misma marniana habria podido estar caminando por la
Rambla de Barcelona, o quiza por el barrio gotico, hacia la catedral, donde cada
domingo, segun le han dicho, los catalanes se reunen como los viejos tiempos para
bailar las entreiiables sardanas (Padura, Leonardo: Ir a La Habana. Barcelona:
Tusquets Editores, 2024).

JIO fandango (xonnient DANZA):

1) NOHSATTEBUIA aCHEKT:

— CTapOBUHHUH ICTTAHCHKUN TaHEIlh, [0 BHKOHYETHCS ITiJT aKOMITAHEMEHT
CHIBY, TiITapH, KACTAHLET Y TPH TAKTH, 13 )KBABUMH Ta MPUCTPACHUMHU PyXamMHu

(30) /...] alli se bailaban fandangos y zapateados con acompanamiento de
gtiiro y violin entre los blancos, y de giiiro solamente entre los negros (Esquenazi
Pérez, Martha: Del areito y otros sones. La Habana: Editorial letras cubanas,
2001).

(31) La consigna parecia ser entonces, mantener el merengue lo mas
replegado posible a las zonas campesinas, y bloquearle la entrada en los centros
urbanos y especialmente en los bailes de las clases mas adineradas, cuyas
exigencias y gustos se inclinaban pomposamente hacia el vals, de Austria y
Alemania; la polka, de Polonia; el minué, de Francia; y las danzas espariolas

como el fandango y el sarao (Chaljub Mejia, Rafael: Antes de que te vayas...
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Trayectoria del Merengue Folclorico. Santo Domingo: Grupo Leon Jimenes,
2002).

2) nepuenTUBHO-00PA3HUM ACIIEKT:

— ¢opMa eMOIIHHOTO CaMOBUPAXKCHHS

(32) Pero de sabado a miércoles el fandango se bailaba serenito o
epiléptico, segun el gusto y la habilidad de los clientes (Alvarez, Lorenzo: «Se
alquila un catre». Veinte cuentos malucos. Caracas: Fondo Editorial Tropykos,
2001).

— JDKEpesIo pajioCTi, BECETIOIIIB

(33) Cada linea es una invitacion a la alegria y al fandango (Rocha
Monroy, Ramon: Critica de la sazon pura. Santa Cruz de la Sierra: El Pais, 2004).

3) WiHHICHMH ACMEeKT:

— KyJIBTYpHA CIa IIAHA

(34) [...] la Esparia con sus bailes de corte y los populares fandango y jota
que como herencia también rifan en nuestro pueblo, en los habitantes del campo,
y como una alegre variedad en los salones de los altos circulos sociales (Ojeda,
David: La santa de San Luis. México D. F.: Tusquets Editores, 2006).

JIO pasodoble (xonuent DANZA):

1) NOHSATTEBUIA aCHEKT:

— TaHellb, SKU BUKOHYEThCS Y pUTMI ITaco1001e

(35) Carlos entro diciendo que nos habiamos retrasado un poco porque
habiamos visto al cura de Castro bailando un pasodoble en la fiesta de San Vitorio
(Casares, Carlos: El sol del verano. Madrid: Alfaguara, 2003).

— MEJIOAIS macomooe

(36) Tocaban, sobre todo, pasodobles: lo recuerdo muy bien porque a
Conchi le gustaban tanto los pasodobles que habia intentado sin éxito que me
inscribiera en un cursillo para aprender a bailarlos (Cercas, Javier: Soldados de
Salamina. Barcelona: Tusquets, 2002).

(37) La television ha enloquecido definitivamente: los telediarios no son

hablados, sino cantados a ritmo de pasodoble (Arroyo, Miguel: «Cruz y Raya



43

aportan 120.000 euros para perfeccionar su especial de Nochevieja». La Razon.
Madrid: Grupo Planeta, 2003).

2) nepuenTUBHO-00PA3HUM ACIIEKT:

— JIPKEpEJIo CTora/iB

(38) /...] sigue un pasodoble, que los mas viejos escuchardn cerrando, a
ratos, los ojos (Cruz Barcenas, Arturo: «lleno en la Plaza de la Musica por el
festejo de Pentagramay. La Jornada. México D.F,, 2001).

3) WiHHICHMH ACNEKT:

— MEJIaHXOMIMHUI HACTPii

(39) Debia de ser un extranjero, porque en vez de un pasodoble tocaba una
cancion melancdlica y rara. A lo mejor tocaba un pasodoble y le salia mal
(Mendoza, Eduardo: La aventura del tocador de seiioras. Barcelona: Seix Barral,
2001).

— BITUYTTS meyalti

(40) /...] la melodia y la letra del pasodoble, que le dieron unas ganas
enormes de llorar porque le parecieron de golpe la letra y la musica, mds tristes
del mundo (Cercas, Javier: Soldados de Salamina. Barcelona: Tusquets, 2002).

— ynro0JIeHa MeoIis

(41) Salgo a la calle mientras estan dando las doce campanadas y cruzo la
calle silbando mi pasodoble favorito (Tomeo, Javier: La mirada de la murieca
hinchable. Barcelona: Anagrama, 2003).

JIO aurresku (vonnent DANZA):

1) NOHATTEBMH acneKT

— Tpaauiiinuii Tanens Kpainu backis

(42) Acto seguido se celebro una aurresku -la danza tradicional vasca- y
Manel Vich mas tarde se erigio en protagonista como pregonero (Carazo, J. L.;
Closa, T.: «Mas de 200 penyes tiien de azulgrana San Sebastiany». Sport.
Barcelona, 2010).

(43) Al término de la celebracion religiosa, el alcalde de Bilbao bailo el

tradicional aurresku y se canto el Gernikako Arbola ante el retorio del roble de
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Gernika («El obispo de Bilboa reclama que ETA ‘“no reciba ninguna
colaboracion” por parte de la sociedady. El Pais, 2003).

2) nepuenTUBHO-00PA3HUM ACIIEKT:

— B&XKJIMBA, yPOUMCTA OIS

(44) En clase le tenian preparada una fiesta y hasta le bailaron un
aurresku. Era su dia de gloria («<FERNANDO BECERRIL. — DV. SAN
SEBASTIANy. El Diario Vasco. San Sebastidn: Sociedad Vascongada de
Publicaciones, 2001).

3) HiHHiICHMH aCMeKT:

— TIOYECCHUH TaHEelb

(45) [...] donde a las doce se bailara el Aurresku de honor («Luz Casal
pone ritmo a las fiestas de Portugaletey. ABC. Madrid, 2006).

JIO zarzuela (xornent MUSICA):

1) NOHATTEBMH aCHEKT:

— JpaMaTUIHUA a00 My3UKaIbHUHN TBIp 1CTAHCHKOTO TIOXO/KCHHS, B IKOMY
NONEPEMIHHO FOBOPSTH 1 CIIBAIOTh

(46) Continua la temporada de zarzuela en este recinto, organizada por la
Fundacion Arte Lirico (Castillo, Maria Teresa Del: «La muerte de Guiseppe
Sinopoliy. El Tiempo. Bogotd, 2001).

— MEJIOoAIS

(47) El Conde de Luxemburgo es un intento de opereta convertido
magistralmente en zarzuela, es la segunda obra musical mds popular del
compositor aleman Franz Lehar después de su Viuda Alegre («La zarzuela se viste
de gala». EL Tiempo. Bogota, 2001).

2) mepuenTUBHO-00Pa3HMUIl ACTIEKT:

— MEepIrHA ICIaHCHKOTO JIIPUYHOTO KaHPY

(48) Esta zarzuela es una joya de nuestro género lirico («M® Angeles
Santiago y Mirasy». Espéculo. Madrid: Facultad de Ciencias de la informacion.
Universidad Complutense de Madres, 2002).

— TpajuIliiiHa KyJbTypHa 3BHYKA
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(49) Mi padre se ha plantado en el comedor a leer el ABC y a escuchar

zarzuelas en la radio a todo volumen (Ruiz Zafron, Carlos: La sombra del viento.
Barcelona: Planeta, 2003).

— 30epex’eHHS IOYYTTIB Y My3HUHIN MaM’SAT1

(50) Oye, dentro de cien anos, en el teatro mas lindo de La Habana,
cantaran una zarzuela que eternice nuestro idilio (Espinosa Mendoza, Norge: «La
virgencita de bronce. La Habana: Letras Cubanas, 2011).

— BIJTBOPEHHS MUHYJIOTO

(51) Esta zarzuela reaviva los argumentos del pasado y nos los hace
presentes en un género habituado a tratar comportamientos reprobables del ser
humano («La villana, guifio a Lope en la Zarzuela». El Cultural. Madrid: Prensa
Europea S.L., 2017).

— 3aci0 TYMOPUCTUYHOTO B1IOOPaKEHHS MO

(52) Y en la zarzuela siempre hubo mucha actualidad, porque se trataba de
manera humoristica lo que sucedia (Prieto, Dario: «Uno de los errores de los
politicos jovenes en pensar que los mayores son conservadores». El Mundo, 2017).

3) miHHiCHUH aCNeKT:

— eJleraHTHa, rpailyinBa MeJois

(53) [...] v la pieza que prolongo su fama cuando el maestro espariol
Cardenas Murioz, la paso de opereta a zarzuela y realizo la adaptacion de los
argumentos de El Conde de Luxemburgo al idioma esparnol, y rescato sus
caracteristicas para recrearlas con éxito a manera de zarguela: elegante,
champaiiosa y picaresca («La zarzuela se viste de galay». El Tiempo. Bogota,
2001).

— JWBOBW)XHA MY3WKa TPOMIXKHA JaHKA MK ITUTAaHCHKOIO MY3WKOIO Ta
OTIEPOI0

(54) La zarzuela ;qué maravilla! Es como un intermedio entre la musica
gitana universal y la opera (Figueras, Josefina: Protagonistas de la moda.
Madrid: Ediciones Internacionales Universitarias, 2005).

— JIeTKa, aJie BOAHOYAC IPaHAi03Ha MEJIOTis
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(55) [...] e incluso puedo llegar a disfrutar de la zarzuela, tan ligera, tan
narrativa, tan poco grandilocuente, con esas voces llenas de matices que solo
aspiraban a acompaiiar y entretener (Gonzdlez-Sinde, Angeles: El buen hijo.
Barcelona: Planeta, 2013).

— MY3HKa, 1110 TIEPEBUIILYE OTIEPYy B STKOCTI

(56) Creo que hay zarzuelas que musicalmente superan a muchas dperas y
la gente no las conoce (Borja, Enrique F.: «El Chivi: «Creo que mis canciones son
un canto a la libertady». Jot Down Cultural Magazine, 2017).

JIO cantiga (xonyenm MUSICA):

1) NOHATTEBHUH aCNeKT:

— CTapONaBHS TMOCTHYHA KOMIIO3MIliS MPU3HAYCHA VIS CITiBY, XapaKTepHA
JUTSI TaJIiClAChKO-TIOPTYTalbChbKOTO CITIBY

(57) Las quince obras grabadas ya habian sido interpretadas en anteriores
ocasiones, conformando el repertorio basico del colectivo, que abarcaba la
foliada, el alala, la panderetada, la cantiga y la balada, ademas del Himno (Juan
José Rodriguez de los Rios»: Diario digital de Ferrol. Ferrol, 2002).

(58) Surgen asi la épica — cuyo objeto son las biografias de grandes
hombres, capaces de recorrer grandes distancias y de emplear largos arios con tal
de llevar su persona alli donde es requerido por un codigo de honor — y la lirica
popular (moaxajas, jarchas, cantigas de amigo, etc.) («Mentalismo mdgico y
sociedad telemdtica Francisco José Robles y Vicente Caballero». Cuaderno de
Materiales. Madrid: Facultas de Filosofia. Universidad Complutense de Madrid,
2002).

2) nepuenTUBHO-00PA3HUM ACIIEKT:

— cakpaJibHa Bizyai3auis

(59) La ilustracion de esta cantiga en el célebre codice de EIl Escorial
ilustra todo el relato y, en particular, el momento en que los judios son
descubiertos y ejecutados a manos de los toledanos (Manzano Moreno, Eduardo:
Espainia diversa. Claves de una historia plural. Barcelona: Planeta, 2024).

3) HiHHiICHMH aCNeKT:

— CEHTHMMEHTAJILHUM CITIB
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(60) /...] el ciego de Baladouro, que tocaba con primor el violin de oido y
entonaba cantigas sentimentales acompanado de su instrumento y una muchacha
huérfana que se habia ido con él (Castro, Anton: «El jardin después de la lluviay.
Golpes de mar. Barcelona: Ediciones Destino, 2000).

— eMolIiifHa OMU3BKICTh

(61) Por ejemplo, en las primeras cien cantigas, el rey se refiere a su
querido publico como «mis amigos» (Argenta, Fernando: Pequena historia de la
musica. Madrid: Espasa, 2010).

— JDKEPEIIO 3HAHB 1 yXOBHOI CIIaIIITUHU

(62) Pero el valor de las cantigas es inmenso, no solo porque recogen
hechos reales y conocidos de su tiempo, que nos dan una idea de las costumbres y
del pensamiento de entonces, sino porque la musica vocal y la instrumental que
contienen son el resultado tanto de la influencia del canto liturgico cristiano en el
canto popular como de la musica darabe y judia que sedaba en la Espaina de
aquellos anos (Argenta, Fernando: Pequena historia de la musica. Madrid:
Espasa, 2010).

— Bpa)karouui BUTBIP

(63) En clase de medieval, el profesor Basilio Losada nos recitaba con voz
cavernosa esa impresionante cantiga, el poema de Mendino, con su obsesionante
anafora (Jaume, Andreu. «Armengol poética». The Objective, 2023).

JIO jarcha (konuent LITERATURA):

1) NOHATTEBMM aCHEKT:

— TpaaulliifHa TICHS Ha PO3MOBHINA apaOChKii MOBI, sIKOKO apaOCbki abo
€BpEIChKI MoeTn AHJaIycli 3aBepIIyBaJId CBOI OETUYHI KOMIIO3ULIT (MOaxacu)

(64) [...] poesia en romance se abria ya en el siglo XI con unas
«cancioncillas de amigo mozdarabesy - las jarchas -, que enlazaban con la lirica
latina popular (Rio, Francisco: «;Quién como él?». Los discursos del gusto. Notas
sobre clasicos y contemporadneos. Barcelona: Destino, 2003).

(65) En esta representacion se aprecia nuestra lengua castellana como
vehiculo de la épica tradicional: ramilletes de jarchas mozarabes, cantares de

gesta romance y poemas sostenidos por un tronco de ocho siglos («Funcion
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especial de ‘Roman Paladino’ realizan en la fecha». La Nacion. Fernando de la
Mora, 2001).

2) nepuenTUBHO-00PA3HUM ACIIEKT:

— JIIHTBICTAYHE CBIIYECHHS

(66) Los versos incluidos en jarchas y zéjeles nos permiten conocer la
lengua darabe hablada en al-Andalus (Manzano Moreno, Eduardo: Esparia
diversa. Claves de una historia plural. Barcelona: Planeta, 2024).
3) miHHiCHIN acmeKT:

— CEHTHMMEHTAJIbHICTh, HOCTAIbI1s

(67) Componia jarchas que nunca habia cantado, salianle de la
estilogrdfica biografias virtuosas de amadas compungidas y caballeros errantes,
habia desarrollado la potestad de mirarse al espejo y contemplar en el iris los
cintarazos marchitos que en alguna circunstancia le habian flagelado el corazon,
el mas hondo de las cuales era el abandono de Lyta (Escoto, Julio: El génesis en
Santa Cariba. Honduras: Centro, 2007).

— 00’ €KT 3aXOIUJICHHS, 1/IeIbHUN 00pa3

(68) Pero... Siempre tenia que haber un pero. Hubiera sido perfecto poder
oir a alguna mujer cantar alguna jarcha, que siempre era lo que mas le habia
gustado de toda la literatura medieval (Gonzalez Martinez, Juan: El cuarteto del
soneto. Una aventura inesperada. Madrid: Luarna, 2010).

JIO zéjel (xonnient LITERATURA):

1) NOHATTEBMM aCHEKT:

— KOMITO3HIIis iICTIAHCHKOI METPUKHU apaOChKOTO TTOXOKCHHSI

(69) Yo estaba en el colegio interno de Safi, y me puse a leer sobre todo la
poesia andalusi, en concreto sobre el zéjel (Luque, Alejandro: «Hamid Triki: «En
la época Al-Andalus habia una Andalucia, tinica en la historia del mundo, con una
verdadera convivencia, entre las tres comunidades, la judia, la cristiana yv la
musulmanax»y. Jot Down Cultural Magazine, 2025).

2) nepuenTUBHO-00PA3HUM aACIIEKT:

— TMOCTUYHE Ta My3HYHE BiIPOHKCHHS
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(70) [...] nacié en Al-Andalus el canto de la moaxaja y del zéjel, ejemplos

claros de la auténtica renovacion poética y musical que eclosiono en el contexto
hispano-musulman entre los siglos X al XI (Luque, Alejandro: «Hamid Triki: «En
la época de Al-Andalus habia una Andalucia, vinica en la historia del mundo, con
una verdadera convivencia entre las tres comunidades, la judia, la cristiana y la
musulmanayy. Jot Down Cultural Magazine, 2025).

3) HiHHICHMH aCNeKT:

— YeCTb, TOPAICTb M0ETa

(71) Y tambien cita poetas de otros divanes: "Las bibliotecas de Oriente se
disputan mis versos, los emires me buscan para llenarme de oro la boca, los
angeles ya saben de memoria mi ultimo zéjel. Mis instrumentos de trabajo son la
humillacion y la angustia (Spitaletta, Reinaldo: «Abulcasim y Hafiz se acuestan en
el divany. El Colombiano. Literario dominical. Bogotd, 2003).

JIO califal (xonnient ARQUITECURA):

1) noHSATTEBUI aCHEKT:

— CTUJIb, 1110 JJOMIHYBaB B €M0Xy apaOChKOTo MpaBiliHHS B [cranii

(72) La localidad jienense de Barios de la Encina se encuentra en Sierra
Morena, donde su fortaleza califal, que concluyo en el anio 968, fue objeto de
continuas batallas entre musulmanes y cristianos (.»estos 11 municipios se meten
en la red de pueblos mas bonitos de Espania. ;jLos conoces?». La Razon. Madrid,
2020).

2) nepuenTUBHO-00PA3HUI ACMEKT:

— eCTeTUYHMIA 00pa3, Kpaca

(73) Una hermosa mujer musulmana entra bailando, Va engalanada con un
rico traje cortesano de la época califal. Todo su cuerpo sonrie con la dulzura de su
danza (Bueno, Antonia: Zahra: favorita de Al-Andalus. Alicante: Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, 2005).

3) HiHHICHMH aCMeKT:

— 3aXOTUICHHS €TI0XO00

(74) Las ciudades medievales, con salvedades, funcionaban todas mas o

menos igual. Sin embargo, la Cordoba califal era especial (P. Villatoro, Manuel:
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«El origen esclavo y cristiano que ocultaron los grandes califas de Cordoba:
«Apenas tenian sangre arabe». ABC. Madrid, 2018).

JIO mudejar (xonnent ARQUITECURA):

1) NOHATTEBUI ACHEKT:

— apXITeKTypHUU CTWIIb, 1m0 nporBitaB B Icmanii 3 XIII mo XVI cromitrs,
XapaKTepu3yBaBCsl 30CPEKEHHSM €JIEMEHTIB XPUCTHUSHCHKOTO MHCTEITBA Ta
BUKOPHUCTAHHSIM apaOChbKUX OPHAMEHTIB

(75) El azulejo se utiliza mucho en la Espaiia mudéjar, siendo utilizado en
Barcelona en los siglos XV y XVI en la arquitectura (Iturriaga, Gilda: «Azulejos,
toda una historia». El Caraboberio. Paréntesis. Valencia, 2003).

(76) Los barios, que se encuentran a escasos metros de la Puerta del Sol y
de la Plaza Mayor, tienen cientos de anos de antigiiedad y estin decorados
siguiendo el estilo mudéjar, acorde con la historia drabe de Madrid (Rojas,
Alberto: «Barios darabes. La “reconquista’ de Espana. Agua, jazmin y violeta para
relajarse como un califa». El Mundo. Magazine. Madrid, 2003).

(77) En Espariia cuando expulsaron a los arabes, surge una nueva expresion
artistica: la arquitectura mudéjar, producto del arte dual de hispanos y drabes
(Ortiz Bobadilla, Inés : «Incorporacion de la arquitectura hispanomusulmana en
elementos compositivos de las torres de la arquitectura virreinal en la Nueva
Esparnia» Anuario de Estudios de Arquitectura. Historia, critica, conservacion.
Meéxico D.F.: Universidad Autonoma Metropolitana, 2007).

2) nepuenTUBHO-00PA3HUI ACMEKT:

— Bi3yanbHMIA 00pa3, MO0 Haraaye apxiTeKTypHUH CTHUJIb CTapOBHHHHUX
oynunkiB Kanica

(78) Un vestibulo de piso ajedrezado conduce a la sala -a cuyo mobiliario
moderno se agrega un piano de cola y cuyo precioso artesonado mudéjar
recuerda los de ciertas casonas de Cadiz- y a los corredores volados sobre el
jardin (Espinosa, German: Cuando besan las sombras. Bogota: Alfaguara, 2004).

— BIATBOpPEHHS atMochepu AHJaTycli 4aclB MyCyJIbMaHCHKOTO MPaBIIIHHS

(79) El patio mudéjar celebra el encuentro con el gorgoteo del agua en la

fuente, un aroma de cuero viejo y especias morunas, un mobiliario de palacete
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dieciochesco y una atmosfera penumbrosa de transposicion cultural musulmana,
judia y cristiana (Gallardo, Fernando: «Entre sedas y celosias». El Pais.com. El
viajero. Madrid, 2010).

3) niHHiCHMH acHeKT:

— Kpaca, BUTOHUCHICTb, CJICTaHTHICTh

(80) Era un barguernio quizas de origen toledano-mudéjar. yacia en él una
belleza exquisita, con acabados delicados y elegantes, aunque pequeiio para tener
un uso distinto al ornamental (Vizcarra Schumm, Salvador: «ELLOS LO
SALVARON TODOy. La inerte estacion de la mirada. Mexicali: Instituto de
Cultura de Baja California, 2004).

— TapMOHIMHE 1 CHMBOJIIYHE TTOETHAHHS JIBOX €JIEMECHTIB

(81) Luego vienen los bocetos de la misma sonrisa mds abierta, girada
noventa grados y al lado los labios vaginales de la amada, su "sonrisa vertical,
como se dice. Y ahi vemos claramente como, de pagina a padgina, esa sonrisa
doble se va convirtiendo en los motivos de los azulejos, sintesis mudéjar de las dos
sonrisas de su cuerpo (Ruy Sanchez, Alberto: La mano del fuego. Un Kama Sutra
involuntario. Madrid: Alfaguara, 2008).

JIO estilo churrigueresco (konnienT ARQUITECTURA):

1) NOHSATTEBUIA aCHEKT:

— CTWJIb THUIIHOTO OPHAMEHTY, SKHH BHUKOPHCTOBYBAaB I1CTAHCHKUM
apxitektop emoxu Oapoko kinmsg XVII cromitrs X. b. Uyppirepa i1 iioro
MIOCJTIIOBHUKHU

(82) Se destaca un bello altar principal labrado en madera y cubierto de
hoja de oro, en estilo churrigueresco (Consejo de Promocion Turistica de México:
Ciudad de México. Mapas de Informacion Turistica. México D.F., 2015).

(83) Fundado en el siglo XVIII es un bello edificio colonial. Conserva en su
interior una impresionante capilla de estilo churrigueresco, un Archivo Historico
con la historia del Colegio y su propio museo (Consejo de Promocion Turistica de
Meéxico: Ciudad de México. Mapas de Informacion Turistica. México D.F.6 2015)

2) nepuenTUBHO-00PAHNH ACHEKT:

— Bi3yaJII>He ACKOPATUBHC 0araTcTBO
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(84) Caminamos por Madero hacia el poniente para admirar los retablos
churriguerescos de San Francisco y la pulcritud neoclasica del Palacio de
lturbide (Celorio, Gonzalo: Ensayo de contraconquista. México D.F.: Tusquets
Editores, 2001).

3) HiHHiICHMH aCNeKT:

— MepJIMHA KOJIOHIAJIbHOTO MUCTEITBA

(85) Verdadera joya del arte colonial, esta ultima conserva en su interior
espléndidos altares de estilo churrigueresco, revestidos en pan de oro, que son
motivo de asombro continuo («Lima se viste de gala». El Peruano. Lima, 2002).

— IUIIIHE, CIIOHTaHHE, TeHiajJbHe MUCTEITBO

(86) En nuestro caso tendra que incluirse también el peso de todas las
expresiones magicas de origen prehispanico, que simplemente por fertilidad y
espontaneidad tropical se han ido aceptando y agregando al barroco, como
expresiones legitimas y geniales del churrigueresco (Prieto, José Ignacio:
Atrapados en el Periférico. México D.F.: Jus, 2014).

— PpO3KIII 1 JEKOPATMBHA MHIIHICTh, LIO0 JIEMOHCTPYIOTh KYJIBTYpPHHIM
IPECTIK

(87) Reconocido por la ancestral tradicion en la mineria, Zacatecas es un
estado de fiesta, folclor y color. Sus monumentos historicos e inmuebles religiosos
de estilo barroco, gotico y churrigueresco, hacen del estado un destino sin
comparacion (Espinosa, Arturo: «Un tour cultural zacatecano: los museos
imprescindibles en tu proximo viajey. Visit México | es | Blog, 2022).

TakuM YuHOM, MpoaHaNI3yBaBIIM MPHUKIAJAM BUKOPUCTAHHS JIEKCHUHUX
oauHULb KoHuenTtiB KoHuentocpepu ARTE, Gaunmo, 1o HaiOUIbLII MIKPOKO
npencrasieni kornentda DANZA i MUSICA, Ttoxi sik konnentn ARQUTECTURA
1 LITERATURA € MeHII 94acTOTHUMH Ta MalOTh OOMEXXEHE JIEKCUYHE HAITOBHEHHS.
Konunentu ESCULTURA, PINTURA, CINE i ARTE DIGITAL vy
IPOaHaJII30BaHOMY Marepiaji He (DIKCYIOThCS, 110 CBIIYUTH PO HEPIBHOMIPHICTH
pernpe3eHTallii pi3HUX BHUIIB MHUCTEITBA Y MeXaX 0CII)KYBaHOTO TEKCTOBOTO
koprrycy. Taka mucmpomopiiiss Moxke OyTH 3yMOBJIEHA KYJIBTYpPHO-IIIHHICHUMU

OpIEHTHpaMU, MPUTAMAHHUMU 1CTIAHCHKOMY CBITOTJISIATY.
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BUCHOBKH

VY namriii HayKoBii poOOTI MU 3BEPHYJIM YBary Ha MUTaHHA BepOaizalii
xoHuenrocpepu ARTE B icmaHCbKOMOBHIM KapTHHI CBITY. Y MHepIIiii YaCTUHI HaMU
Oy/70 TPOBEIEHO IOCIIHPKEHHS OCHOBHHX TEOPETHYHUX IOJOKEHb KOTHITHBHOI
JIHTBICTUKH: TOHATHh «KOHLENT» 1 «KoHIenrocepa». bymo 3’sicoBano, 110
KOHLIENT — 1€ KJIIOYOBUW MOHSTTEBUH 1HCTPYMEHT y CBIAOMOCTI JIFOMWHU, SIKAN
BIJIICPA€ BaXJIUBY POJb Y COPUUHATTI 1 PO3YMIHHI KYJIBTYpPHHUX 3HaHb Ta BIUIMBI
KyIbTYypu Ha iHmuBiga. Bin dopMmyeThcs y mpormeci mi3HaHHsS, (uibTparii Ta
cucremaru3anii iHdopmarii, HaOyBarouu BUIJISIAY MOHSTTS, 3HaHHS a00 acoriallii,
IO HE JIMIIe MUCIHTHCA, a M TepeknuBaeThcs. KOHIIENT BHCTyMNae sSIK MEHTaJlbHA
OJMHULIA, sIKA JONOMAara€ OpraHi3yBaTH 3HAHHS MPO JIMCHICTb, il €JIEeMEHTH 1
NEPCIEKTUBUA. BiH € IHCTpYMEHTOM, KWW CIpUs€ TEPIeNIlii, cucTemMaru3alii Ta
nepenadi KyJabTypHUX 1HPOpMAIIHHUX 3HaYeHb Yepe3 MoBy. Konnenrocdepa — 1ie
CYKYMHHICTh KOHIIENTIB, IO ICHYIOTh y BHUIJISAJAI MEHTaJbHUX YTBOPEHb 1
y3arajpHIOIOTh PI3HOMaHITHI O3HAaKW 30BHIIIHBOrO CBITY. BoHa BHCTynae
iHpopMaIiiiHOIO 0a3010 MHCIEHHS Hapoidy, 0 (HOPMYETbCS 3 1HAUBIAYaTbHHX,
IPyNOBUX 1 HAIlIOHAJILHUX KOHIICTITIB, 1 MepeAae 3araJbHOMIONCHKI IIIHHOCTI.

Ha wnactymHomy erami HamMu Oyjl0 MpOaHali30BaHO PI3HI MIAXOAH 10
BU3HAUYCHHSI CTPYKTYpPHOI OpraHizaiii Ta THUIOJOTIi KOHIENTiB. Buxomsum 3
tpaktyBaHb O. CeniBanoBoi i H. [110THIKOBOT, KOHIIENT PO3YMIETHCS K OJUHUIIS
KOHIIETITYaJIbHOI CHCTEMH, TOOTO MEHTAJIbHOI OpraHi3allii 3HaHb JIIOIUHU, KA Y
CTPYKTYPOBAaHOMY BHUIUISIAI BigoOpakae YsBICHHS Npo CBIT. Y Mexax
KOHILIENTOC(epH KOHLENTH TPYHYIOThCS TEMAaTUYHO 1 YTBOPIOIOTH YHOPSIKOBaHI
(dbparMeHTH KOHIIENITyaJIbHOI KapTWHU CBITY. OTKe, Ha OCHOBI IMX 1€ MOXHA
BOauatu cTpykTypy KoHienrtochepu ARTE sik GararopiBHEBY 1 MOJTIKOMITIOHEHTY.

3annsi BUSIBIICHHS PEJIEBAHTHUX METOMIB JOCITIPKEHHSI KOHIENTIB, HaMu
OyJI0 TIpOaHaII30BaHO MPOBIJIHI MIAXOAU IMOAO iX JAOCIIIKEHHS, 30KpeMa METO]
a”Hami3zy pAeQiHliid, METOJ acOIlaTUBHOTO E€KCIEPUMEHTY, KOTHITUBHO-
CEeMaHTUYHHHN aHalli3, KOHIENTyaJdbHUN aHami3 Tomo. [lopiBHSHHS iXHIX

MOXKJIMBOCTEH BHSIBUJIO, 10 HAWOLIBII MPOAYKTUBHUM JUIS CHENU(IKK HAIIOro
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JOCJIJIDKEHHSI € METOJ] KOPITYCHOTO aHali3y, K1l 3a0e3neunB penpe3eHTaTUBHICTD
Ta 00’ EKTUBHICTH MOBHOTO Marepiay.

[IpaktnyHa yvacTMHa pPOOOTHM MPHUCBAYEHA MJOCIHIKEHHIO OCOOIMBOCTEN
BepOam3anii koHuentrocepu ARTE B icnaHCbKOMOBHINM KapThHi cBITY. Jlis
JIOCSITHEHHSI TOCTaBIEHOI METH HamMu Oyno 310paHo Ta mpoaHanizoBaHo 520
JEKCUYHHUX OJMHUIIb, BIAIOpaHMX METOJAOM CYIUIBHOI BHUOIPKM 3 ICITAHCHKHUX
CJIIOBHMKIB, 1 87 KOHTEKCTyaJIbHHX MPUKIAAIB 3 TekcToBoro koprycy CORPES
XXI.

Ha mipomy etamni HaykoBOi pO3BIIKM HaMu OyJI0 BU3HAYEHO KITFOYOBE CIIOBO-
pemnpe3eHTaHT AOocHi)kyBaHOi KoHuentrochepu — arte. [lomanbuinii
€TUMOJIOTTYHHMH aHaJII3 3aCBIIUMB, 110 JAHUM KOHIICNT IOXOJHUTH BiJ JAaTHHCHLKOTO
CIOBa ars, sIKE BUKOPHCTOBYBAJIOCS JIJIsi TO3HAYCHHS 3HAHb, OTPUMAHHX dYepe3
MIPAKTHUKY, 1 € EKBIBAJICHTOM TPEIbKOTO ciioBa Téyvn (téchne), Big SKOTO MOXOIUTH
CIIOBO «TexHika». MeToj y3araJbHEHHs AeQiHIliIi 3 I1CMAHCHKUX CIOBHUKIB
JI03BOJIUB BUJIJTUTH OCHOBHI O3HAKH CJIOBA-pENPE3CHTAHTA KOHILIENTOC(epr TaKuM
YUHOM:

1. Jlronceka MiSBHICTH, COPSAMOBAHA Ha IHTEPIPETAIil0 a00 BTUICHHS peajbHOro
a00 ysIBHOTO 3a JIOITIOMOTOI0 TIACTUYHUX, MOBHHUX UM 3ByKOBHX 3aCO01B.

2. 3parHICTb JIOAWMHU CTBOPIOBaTH a00 BUTOTOBIISITH IOCH 13 BIPABHICTIO Ta
BOJIOIIHHSIM TEXHIKOIO.

3. CyKymHICTh JIOACHKUX BHUMIIB MJISUTBHOCTI TBOPYOTO, KOMYHIKAaTHUBHOTO Ta
Cy0’€EKTUBHOTO XapakTepy, ki MatoTh Ha MET1 €CTETUYHY I[1JIb.

VY3aranbHEeHHS IMX O3HAaK JIO3BOJMIIO MEPEUTH 0 CTPYKTYpHOI OpraHizarii
xoHuentocpepu ARTE. Cnuparouuce Ha Bigomy kinacudikamiro Bellas artes,
3anponoHoBany Y. barro, My BU3Ha4aeMo 1i SIAPO K Take, M0 BKIKOYAE KOHUETITH
DANZA, ESCULTURA, MUSICA, PINTURA, LITERATURA,
ARQUITECTURA, CINE, tomi sixk xonmnent ARTE DIGITAL posmisimaemo sk
nepudepiitHuii. OMHONMEHH] CIOBa-pPENPE3CHTAHTH KOHIIENTIB MICTSATH KJIFOYOBI
CeMH, SIKI € HE3MIHHMMHU Ta YyHIBEpCaJbHUMH MJd BCIX: “arte”, “actividad

humana”, “creacion”, “habilidad”, “practica”.
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VY mporeci JOCHIKEHHST HOMIHATUBHUX 3ac00iB BepOaiizailii KIIOYOBHX
KOHIIEMNTIB OyJ0 3IIMCHEHO KOMIUICKCHUN aHall3 CJIOBHUKOBHX Je(DiHIIIA Ta
KOpIycHOro Marepiany. Ha miii OCHOBI MU BHOKPEMIJIM HOMIHATHBHI O3HAKH
KOXKHOTO KOHIIETITY Ta BU3HAYWIM 1X CKJIAJOBi, BCTAHOBHWIN KOHTEKCTyaJIbHY
CIIOJTy4yBaHICTh JIEKCEM-PENPE3CHTAaHTHB KOHIeNTiB. Kpim TOro, Hamu Oyio
BUSBIICHO, 1110 KOHIIENTH 00’ €KTUBYIOTHCS HE JIMIIIE Yepe3 JIEKCUYH1 OJIMHUIIL, a U
yepe3 1J10MaTU4YHI BHUpa3M, IO 3aCBIJUY€ IXHIO MOBHY Ta KYJIbTypHY
penpeseHrtanio. JlomatkoBo Mu c(hOpMyBaiud CHHOHIMIYHUM pPsJ CHIB-
pPENpPEe3eHTAaHTIB KOHIIENTIB, 10 IMAKPECIIOE 0araToBUMIPHICTh 1X BepOamizalii y
MOBI.

Hapernri, anani3z acnekty JiHTBOKYJIBTYpHOI BepOaiizailii KoHIenrochepu
ARTE 3acBiguuB, 110 KJIIOYOBI KOHIENTH pPeEayi3ylThCs Ha TPbOX
B3a€MOIIOB’A3aHHUX PIBHAX: MOHATTEBOMY, MEPLETITUBHO-00Pa3HOMY Ta LIHHICHOMY
(posmomin A. M. Ilpuxonpka). Ha mnoHsATTEBOMY pIBHI JIEKCHYHI OJIMHMII
nepeaarTh OCHOBHI CEMAaHTUYHI O3HAKU KOHIICTITIB, BiJOOpa)karouu iX CyTHICTh Ta
(dyHKU1OHANBbHI XapakTepucTuku. Hanpuknan, flamenco BHU3HA4Ya€eThCAd K
aHJATYCINCHKUN TaHOK, 9acTO TOB’SI3aHUN 3 MUTaHChKUM HapoaoMm (El flamenco
andaluz surge a raiz de la persecucion de los gitanos asentados en aquella region
de Espana en el Siglo XIX), abo sik Bua muctentsa (Y ese mucho mds es, para
estas emprendedoras, arte. Arte flamenco, en concreto). IlepuentTuBHO-00pa3HUi
piBeHb (hopMye MEHTaJIbHI 00pa3u Ta acolfiaiii, Mo Penpe3eHTYIOTh KyJIbTYpHO-
3HAKOB1 YSBICHHS: flamenco acoOIIIOETHCA 3 BECEIOIMIaMH Ta HIYHUM KUTTSIM
(Antes el flamenco era un poco la parranda, la copa, la fiesta, y eso cada dia es
mucho menos), a TaKOX 13 BEJIMYHOIO BUCTaBOIO (la jornada es igualmente motivo
de grandes presentaciones en Espariia, especialmente de flamenco). 1liHHicHUIA
acmekT (QIKCye KYJIbTYpHI OIlIHKA Ta €MOIlIHI 3HA4YeHHs, M1JAKPECIIOI0YN
€CTeTHYHY IIIHHICTh: flamenco BUCTYyIae jkepenoMm mactsa (jIngenuos ingleses,
ojala fuese tan facil la formula de la felicidad! Paella, sangria, toros y flamenco)
abo JneMoHCTpye HemockoHany kpacy (Como en el flamenco, prefiero lo
imperfecto). Taka TpumapoBa oOpraHizaimisi KOHIIENTIB JEMOHCTPYE

0araroBUMIpHICT, MOBHOI perpe3eHTallli, IHTErpyroYn Ta MOEAHYIOUYN KOTHITUBHI,
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o0pa3Hi Ta KyJIbTypHO-OIIHHI KOMIIOHEHTH, TAKUM UYHHOM IOBHOIIIHHO

BIITBOPIOIOYHM CEMAaHTHKO-KYJIBTYpHY crierudiky konmnentochepu ARTE.
[lepcriekTBY MOAANBIINX JOCTIIKEHb MOJISITAIOTh Y MOMTHOJICHH] aHai3y

MOBHHX 3aco0iB BepOaumizaiii koHuentochepu ARTE y mupokomMy KylnbTypHOMY

KOHTEKCTI, a TAKOXK Y MI’KMOBHOMY Ta MIKKYJITYPHOMY TTOPIBHSHHI.
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RESUMEN

El objeto del estudio en este trabajo es el campo conceptual ARTE en la
lengua espafiola contemporanea.

El objetivo consiste en describir la estructura del campo conceptual ARTE y
destacar las particularidades de su verbalizacion mediante los medios del espafiol
contemporaneo.

La base teorica: los principios fundamentales de la lingliistica cognitiva
(O. Selivanova, A. Prikhodko, M. Polyuzhin, I. Zhivitska, A. Serednytska,
T. Nikishina, F. de Mendoza Ibanez, J. L. Sifuentes Gonrubia, etc.).

Resultados obtenidos: en el trabajo se analiza el aspecto lingiiistico-cultural
de la verbalizacion del campo conceptual ARTE en la vision hispanohablante del
mundo. Se ha determinado que el campo conceptual ARTE refleja la idea de la
actividad creativa, la maestria y el valor estético propios del ambito artistico. Sobre
la base del analisis lexicografico y corpus de fuentes espafiolas (diccionarios,
corpus CORPES XXI, corpus CREA), se ha construido un modelo del campo
conceptual ARTE, que incluye los conceptos nucleares DANZA, MUSICA,
PINTURA, ESCULTURA, LITERATURA, ARQUITECTURA, CINE, y el
concepto ARTE DIGITAL que consideramos periférico. La verbalizacion de estos
conceptos se realiza a través de unidades Iéxicas y combinaciones fraseologicas
(ser musica para los oidos, vivir de la literatura, tener una arquitectura impecable,
etc.), que forman el nacleo y la periferia del campo. Se ha descubierto que los
conceptos DANZA y MUSICA, que reflejan la expresividad y la identidad
nacional de la cultura, son los mas activos en la imagen hispanohablante del
mundo, mientras que los conceptos ARQUITECTURA y LITERATURA tienen un
caracter principalmente racional y estético. El campo conceptual ARTE demuestra
la selectividad de la representacion lingliistica de los diferentes tipos de arte y la
prioridad de las formas performativas en la conciencia cultural de los espafioles.
Palabras clave: concepto, campo conceptual, lingiiistica cognitiva, arte,

lingtiocultura, analisis de corpus.



Jexaapanis
aKajeMivHOI 100pPO4YeCHOCTI
3100yBaya cryneHs Buuioi ocsiru 3HY

S, €nrosn Cinbis [eBopriBHa, cryaeHT(ka) 2 Kypcy, GOpMHU HaBYaHHS JIEHHOI,
(daxkynbreTy 1HO3eMHOI (Qiagornorii, cneuiaidbHicTh 035 ®inosorisd, agpeca
enexkTpoHHoi rmomTH ysiv003@gmail.com,

- MIATBEP/KYIO, IO HalKMcaHa MHOK KBamidikaliiHa poboTa Ha Temy
«Penpesenraunis koHuenrochpepu ARTE B icnaHCbKOMOBHIN KapTHHI CBITY:
JIHIBOKYJBTYPHHH acneKT» BIIMOBIa€ BUMOTaM aKaJeMIuyHO1 J0OpOUYECHOCTI Ta
HE MICTUTh MOPYIIEHb, 1110 BU3HAYEHI y CT. 42 3akony Ykpainu «lIpo ocBity», 31
3MICTOM SIKUX O3HAHOMJICHHI/03HANOMIICHA;

- 3a5BJIAAI0, 110 HaJlaHa MHOIO JJIS TIEPEBIPKU €JIEKTPOHHA Bepcisi poOOTH €
1JIEHTUYHOIO 11 IpyKOBaH1N Bepcii;

- 3rofHa Ha MEpeBIpKy MO€l poOOOTM Ha BIAMNOBIJHICTE KpPHUTEPIAM
aKageMigyHO1 JOOPOYECHOCTI y OyIb-sSKHil CIOCiO, Yy TOMY YHCI 3a JOTIOMOTOIO
[HTEpHET-CCTEMH, a TaKOXXK Ha apXiByBaHHS MO€i poOOTH B 0a3l JaHMX IlI€i
CHUCTEMH.

[lara [Tigmmc €urosx C. I
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