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	У рамках індивідуального творчого проєкту мною була обрана роль Петера — одного з двох центральних персонажів драматургічного матеріалу «Тіль і Петер. Апокриф Несвятих». Цей образ привернув увагу своєю психологічною складністю, внутрішньою драмою та можливістю глибокого акторського дослідження.
Петер — не герой-ідеал, не комедійний персонаж і не романтичний митець. Це людина, яка стоїть на перехресті життя: між мрією та обов’язком, між свободою та стабільністю, між дитячими прагненнями та дорослими страхами. Саме тому робота над роллю вимагала детального аналізу його внутрішнього світу, характеру та життєвої логіки.
Мета  проєкту — створити достовірний сценічний образ, що передає психологічну еволюцію Петера, його внутрішній конфлікт і шлях до самопізнання.


[bookmark: _Toc184248415][bookmark: _Toc184248416]РОЗДІЛ I. АНАЛІЗ ДРАМАТУРГІЧНОГО МАТЕРІАЛУ ТА ІДЕЇ ОБРАЗУ ПЕТЕРА

1.1.	Актуальність образу Петера.
Петер — це персонаж, надзвичайно близький сучасному глядачеві завдяки своїй життєвій правдивості та психологічній пізнаванності. Він уособлює тип людини, яка не живе у світі крайнощів, а перебуває у нескінченному пошуку балансу між «хочу» та «треба». На відміну від романтизованих героїв, Петер не має чіткої життєвої програми чи великої мрії. Його щоденна боротьба — це боротьба звичайної людини з власними страхами, невпевненістю та зовнішніми очікуваннями.
Передусім він прагне стабільності та «нормального життя». Для Петера «нормальність» означає спокій, передбачуваність, чітку систему, у якій кожен знає своє місце. Він не відкидає мрії, але мрії лякають його своєю невизначеністю. Його мислення будується навколо питання: «А чи зможу я?» Саме ця невпевненість робить його вразливим і водночас глибоко людяним.
Він сумнівається у своїх здібностях, причому не через реальну відсутність таланту, а через глибоко укорінену недовіру до себе, що йде від дитячого досвіду, стосунків із батьком і постійного порівняння себе з іншими. Петер переконаний, що він недостатньо добрий, недостатньо сміливий, недостатньо талановитий. Саме ці «недостатньо» формують його психологічний портрет.
Водночас Петер намагається відповідати соціальним очікуванням, які передалися йому через сім’ю, традицію та культурні норми. Він відчуває невидимий тиск: працювати так, як працював батько; жити так, як «треба»; не виходити за межі дозволеного. Петер хоче відповідати цим нормам, бо вважає, що саме через відповідність він здобуде любов і схвалення. Але у глибині душі він розуміє, що такий шлях суперечить його справжній природі.
Відповідальність за майбутнє, яку він постійно відчуває, стає для нього внутрішнім тягарем. Навіть думка про те, що потрібно визначитися, ким бути в житті, викликає у ньому страх. Він переживає ніби заздалегідь: за неіснуючу родину, за неіснуючу роботу, за неіснуючі невдачі. Усе це робить його життя обмеженим страхом перед помилкою.
Найбільш болючим для Петера є страх власної непевності. Його паралізує не злість, а сумнів. Він боїться не втратити щось, а не знайти нічого. Цей внутрішній параліч заважає йому зробити навіть найменший крок до змін, і саме тому він заздрить Тілю — не через талант, а через свободу.
У підсумку його внутрішня драма розкривається як драма людини, яка прагне більшого, але не дозволяє собі на це претендувати. Він мріє, але соромиться мріяти. Він хоче змін, але шукає виправдань, щоб залишатися на місці. Він прагне щастя, але ставить перед собою бар’єри.
Саме ця суперечність робить його образ надзвичайно глибоким для акторської роботи. Петер постійно бореться сам із собою: із власними тінями, із дитячими травмами, із нав’язаними суспільством уявленнями про «правильне життя». І ця боротьба не зовнішня — вона внутрішня, тиха, але сильніша за будь-який відкритий конфлікт.
Таким чином, Петер — не слабкий герой, а драматично складний характер, який відкриває глядачеві правду про людину, що прагне змін, але насамперед має перемогти себе. І саме це робить роль глибокою, психологічно насиченою та неймовірно цікавою для сценічного втілення.

[bookmark: _Toc184248417]1.2. Місце Петера в структурі твору
У п’єсі Петер відіграє не менш значущу роль, ніж Тіль, адже саме через його поведінку, сумніви та внутрішній розвиток розкривається ідейний і філософський зміст твору. Його функції значно ширші, ніж проста роль супутника головного персонажа. Петер — повноцінний драматичний стрижень, без якого сюжет утратив би свою логіку, конфліктність і глибинний сенс.
1. Контрастний партнер головного героя
Петер — це своєрідне дзеркало, у якому відбивається постать Тіля.
· Якщо Тіль — хаос, рух, імпульс, свобода,
то Петер — порядок, раціональність, вагання, прагнення до стабільності.
Таке контрастне зіставлення дозволяє драматургу:
· підкреслити унікальність Тіля через реакцію Петера на його вчинки;
· зробити конфлікт між персонажами психологічно глибшим, а не лише зовнішнім;
· показати дві моделі світосприйняття — артистичну та буденну.
Водночас Петер не є простим «антиподом». Його контрастність має природний характер: він не протистоїть Тілю свідомо, а просто живе в іншій системі координат. Саме тому він викликає співчуття, а не заперечення.
Така взаємодія створює драматичну діалектику: персонажі не можуть існувати один без одного, адже кожен визначає межі та сутність іншого.
2. Логічний центр історії
Попри те, що Тіль є яскравішою та емоційнішою фігурою, логічна та філософська основа твору зосереджена саме в Петері.
Чому?
Тому що:
· штучно "ірраціональний" Тіль не здатен проговорити складні думки напряму, він існує як метафора;
· Петер формулює словами те, що Тіль виражає дією або емоцією.
Його монологи — це інтелектуальні вузли п’єси.
Саме в них:
· ставляться запитання про сенс життя, роботу, талант, відповідальність;
· висловлюються сумніви, які переживає більшість реальних людей;
· розкриваються внутрішні конфлікти, що рухають сюжет.
Петер є раціональним голосом вистави, її свідомістю.
Через нього глядач отримує можливість осмислити те, що робить або символізує Тіль.
Таким чином, Петер перетворюється на філософський центр, навколо якого обертаються всі ключові теми твору.
3. Емоційний носій драматургії
Хоча зовні Тіль здається більш експресивним, насправді тягар емоційного змісту п’єси лежить на Петері.
Це він:
· відчуває біль через неприйняття;
· переживає сором за свій шлях;
· страждає від невпевненості;
· говорить про втому, страх старіння, про розрив між бажаним і можливим;
· проходить шлях від розпачу до відродження.
Його монолог про батька — один із найпотужніших у всій драмі, тому що він розкриває емоції, яких Тіль не здатен висловити напряму.
У певному сенсі:
· Петер говорить те, що Тіль відчуває, але не може сформулювати;
· Тіль робить те, чого Петер хоче, але не наважується.
Такий поділ робить їхньою парою дві половини людської душі.
Петер — словесна, емоційна, ранима частина людини.
Тіль — творча, хаотична, інстинктивна.
4. Значення Петера для розкриття теми самопізнання
Роль Петера є ключовою у втіленні теми пошуку ідентичності. Саме він:
· ставить питання про те, ким він є і ким має бути;
· страждає від розриву між власними бажаннями та очікуваннями інших;
· проходить шлях від самозаперечення до прийняття себе.
У сцені повернення до Тіля він фактично переживає друге народження:
він уперше діє не через страх, не через обов’язок, а через любов і свободу волі.
Таким чином, Петер — це персонаж, який не просто супроводжує сюжет, а проводить глядача через внутрішню драму твору. Через нього глядач проживає власний шлях сумнівів, падінь і підйомів.
Саме тому роль Петера — одна з найскладніших і найповніших у виставі. Він не менш головний, ніж Тіль — просто його головність інша: тиха, глибока, людська, психологічно достовірна.

[bookmark: _Toc184248418]1.3 Основні мотиви образу Петера
· Страх невдачі. Петер боїться, що він не здатен бути кимось більшим, ніж "просто ремісником".
· Бажання знайти своє місце. Він прагне зрозуміти, хто він є і чого хоче.
· Боротьба між обов’язком і мрією. Внутрішнє протистояння закладено в монологах про роботу, майбутнє і батьківські очікування.
· Потреба у любові та прийнятті. Особливо яскраво розкривається в монолозі про батька.
· Здатність до трансформації. Попри страхи, Петер повертається до друга і фактично «воскресає» як особистість.
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2.1 Об’єктивні та суб’єктивні обставини персонажа
Об’єктивні:
· він походить з ремісницької сім’ї;
· має хорошу освіту («грамотій»);
· не має стабільної професії;
· мандрує світом у пошуку роботи;
· відчуває тиск родинної традиції.
Суб’єктивні:
· низька самооцінка;
· бажання змін, але страх ризику;
· складні стосунки з образом батька;
· сильна прив’язаність до Тіля;
· прихована потреба у творчості та свободі, хоча він це заперечує.

[bookmark: _Toc184248421]2.2 Внутрішній конфлікт Петера
Центральним психологічним стрижнем ролі Петера є глибокий і складний внутрішній конфлікт — розрив між «я повинен» і «я хочу». Саме в цій суперечності розкривається справжня драматургічна природа персонажа, його слабкості, сили та шлях розвитку протягом п’єси.
 «Я повинен» — тягар обов’язку та соціальних норм
Петер виріс у середовищі, де цінувалися простота, праця та покірність традиціям. Він з дитинства чув, що «потрібно» бути як батько, «потрібно» працювати, «потрібно» бути корисним. Саме тому на ньому лежить величезний тиск відповідальності:
· повернутися додому;
· продовжити родинне ремесло;
· бути «дорослим», «серйозним», «практичним»;
· жити, як того вимагає суспільство.
Ці настанови сформували його раціональну частину, але водночас обмежили внутрішню свободу.
Петер переконаний, що справжній успіх вимірюється стабільністю, передбачуваністю та відповідністю нормам.
Проте такий шлях не приносить йому задоволення — лише страх і тривогу.
«Я хочу» — прагнення до самовираження і невідомої свободи
Поряд із внутрішнім обов’язком в Петері живе інше — тихе, сором’язливе, але дуже сильне бажання:
· знайти себе;
· випробувати власні сили;
· відчути свободу;
· зробити щось, що належить лише йому.
Його по-справжньому вабить дорога, мандри, відкриття світу, хоча він сам собі в цьому не зізнається.
Він хоче бути кимось іншим, ніж «звичайний ремісник», але не має сміливості визначити, ким саме.
Це прагнення показане дуже тонко:
не словами, а поглядами, паузами, ревністю до Тіля, сумнівами, м'якими протестами.
У кожному його жесті відчувається людина, якій хочеться жити ширше, але яка боїться розправити крила.
Прірва між двома полюсами
Найбільша драма Петера — те, що обидві сили всередині нього рівноцінні.
· Він не може цілком відмовитися від обов’язку — боїться засудження і втрати стабільності.
· Але й не може вбити в собі прагнення свободи — бо тоді зникне сенс життя.
Таким чином, він живе в постійній напрузі між:
· «я повинен» (соціальне, нав’язане, зрозуміле),
· «я хочу» (особисте, справжнє, але страшне).
Цей конфлікт не є одномоментним — він триває протягом усього твору.
Саме він визначає:
· його інтонації (вагання, недомовленість, внутрішній тремор),
· пластику (скутість, незавершені рухи, поза очікування),
· характер (приємна м’якість, у якій захована велика тривога),
· вчинки (постійні спроби пояснити самому собі, чому він живе не так, як хоче).
Страх перед вибором
Найбільший ворог Петера — не зовнішня небезпека, а його власний страх.
Він боїться:
· зробити неправильний крок;
· втратити підтримку близьких;
· виявитися «нікому не потрібним»;
· не виправдати очікувань;
· залишитися ні з чим.
Петер відчуває, що шлях «я хочу» веде у невідомість, а шлях «я повинен» — у внутрішню пустку.
Це класичний екзистенційний конфлікт, який переживає кожна людина, що стоїть перед вибором власного шляху.
Кульмінація внутрішнього розриву
У сцені великої сварки з Тілем конфлікт досягає піку.
Петер вперше проговорює своє відчуття невдачі та власної «нікчемності».
Це не слабкість, а очищення: через гнів і сльози він вперше стикається зі справжнім «я».
У момент, коли він іде від Тіля, Петер робить вибір не на користь мрії, а на користь страху.
Однак цей вибір недовговічний — серце повертає його назад.
Синтез «я повинен» і «я хочу»
Коли Петер знаходить Тіля у снігу, він вперше діє не так, як «треба», а так, як відчуває.
Це момент істини:
· він не тікає;
· не ховається за нормами;
· не намагається бути тим, ким його хочуть бачити.
У цю мить він стає собою. Повернення — це не поразка. Це перемога над страхом.
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Образ Петера формується не лише через текст і внутрішню дію, але й через ретельно опрацьований зовнішній малюнок — пластику, темпоритм та інтонаційну партитуру. Оскільки персонаж є носієм внутрішнього конфлікту, зовнішня форма повинна відображати його психологічний стан, емоційні перепади та внутрішню боротьбу.
Пластика
Пластика Петера побудована на поєднанні скутості, стриманості та важкості. Його тіло ніби постійно відчуває тягар невимовних думок і відповідальності. Це створює відчуття персонажа, який «тягне» на собі власні сумніви та страхи.
Основні риси пластики:
1. Стриманість і скута внутрішня напруга
Плечі часто злегка підняті, корпус трохи нахилений уперед — ніби Петер несвідомо ховається від світу. Його поза не розкрита, не відкрита, а закрита: руки близько до тіла, рухи економні.
Це символізує постійне відчуття небезпеки зробити неправильний крок.
2. Важкі, приземлені рухи
Рухи Петера не летючі, не легкі, як у Тіля. Він твердо стоїть на землі, ходить коротшими кроками, наче боїться втратити рівновагу.
Коли він підходить до предметів або людей, це робота з вагою: кожен жест продуманий і обережний.
3. Різкі та імпульсивні вибухи у конфліктних сценах
У сценах сварки та внутрішнього надлому пластика різко змінюється:
· рухи стають імпульсивними,
· жести — широкими, майже неконтрольованими,
· тіло «вибухає» накопиченими емоціями.
Цей контраст показує, що за зовнішньою стриманістю приховується сильний внутрішній темперамент, який він довго придушував.
Психологічне тло пластики
Пластика Петера — це пластика людини, яка постійно сперечається із самою собою. Він рухається так, ніби кожен його крок потрібно заслужити, виправдати, пояснити. У зовнішньому малюнку завжди присутня напруга: боротьба між бажанням йти вперед і страхом цього руху.
Темпоритм
Темпоритм ролі відіграє важливе значення, адже він відображає емоційну динаміку персонажа. Для Петера характерна чітка структура темпових змін, яка підкреслює його внутрішню драматургію.
1. Початок — уповільнений, роздумливий темп
У перших сценах Петер рухається й говорить обережно, ніби перевіряючи кожне слово.
Фрази плавні, але з довгими паузами.
Рухи повільні, інколи затримані.
Цей темп створює враження людини, яка живе у постійному сумніві та самоаналізі.
2. Середина — нервовий, переривчастий темп
Після появи перших конфліктів і розмов про майбутнє темп Петера змінюється:
· рухи стають швидшими;
· паузи — коротшими, але з вібруючою напругою;
· тембр голосу — більш знервований.
Темпоритм стає «зламаним», стрибкоподібним — що відображає внутрішній розлад.
3. Фінал — впевнений, тепліший темп
У фінальній сцені повернення до Тіля темп змінюється радикально:
· рухи стають м’якшими;
· паузи — осмисленими, теплими;
· мова — впевненішою і спокійнішою.
Це показує перехід від страху до прийняття, від хаосу до гармонії.
Чому це важливо для ролі?
Темпоритм Петера — це його емоційний пейзаж.
Через нього актор передає шлях героя — від сковуючої невпевненості до відкритості та свободи.
Інтонаційна партитура
Інтонація Петера будується на виразному підтексті — він рідко говорить прямо, але його паузи, наголоси та інтонаційні переливи говорять більше, ніж слова.
1. Багато пауз-роздумів
Петер мислить до того, як говорить, і ця особливість має бути відчутною.
Пауза — не мовчання, а робота думки:
він зважує, чи варто сказати правду, чи варто відкритися, чи не зробить слово йому шкоду.
Ці паузи відкривають його внутрішню невпевненість і делікатність.
2. Напруга у фразах про майбутнє
Коли Петер говорить про:
· роботу,
· дім,
· відповідальність,
· власні здібності, в його голосі з’являється тремтіння, прихована втома, внутрішня боротьба.
Слова часто «ламаються», інтонація спадає або обривається — він ніби не може договорити до кінця.
Це драматургічно важливо, адже майбутнє — саме те, чого він боїться найбільше.
3. М’якість і тепло у фінальних сценах
Коли Петер знаходить Тіля, його голос вперше звучить щиро, без захисних механізмів.
Інтонація стає:
· теплою,
· глибокою,
· людяною.
Це сигнал внутрішнього перевороту: він почув себе справжнього.
Загальна інтонаційна структура ролі
Петер говорить так, як живе: невпевнено на початку, нервово в середині і мудро — наприкінці.
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Петер — ремісник і мандрівник.
Тому образ мав бути простим, без театральних перебільшень:
· темний одяг практичного крою;
· мінімальний грим, що підкреслює втому та суворість обличчя.

3.3. Сценічні засоби втілення
Сценографія
Мінімалістична: стілець, скриня, мотузка, лютня Тіля.
Для Петера ці предмети — «побут», практичні речі.
Світло
· холодне — у сценах сумнівів;
· теплі тони — у фінальній сцені повернення.
Музика
Пісня Тіля, яку Петер співає наприкінці — символ прийняття мистецтва, а отже — і самого себе.


ВИСНОВОК

Образ Петера у творі «Тіль і Петер. Апокриф Несвятих» є одним із найяскравіших прикладів складної, багатовимірної драматургічної побудови персонажа, який проходить глибоку внутрішню еволюцію. Через нього автор порушує фундаментальні питання людського існування: пошук себе, природа страху, відповідальність за власне життя та можливість духовного оновлення.
Робота над цією роллю дала змогу дослідити малопомітний, але надзвичайно важливий тип сценічного героя — героя внутрішньої дії, який не здійснює гучних вчинків, але проживає потужну трансформацію, що відбувається передусім у його душі.
Петер постає на сцені як людина, що стоїть на межі між двома світами:
· світом страху, обов’язку та соціальних норм,
· і світом свободи, мрії та особистого вибору.
Саме ця межовість робить його образ надзвичайно сучасним і психологічно правдивим. Він не герой-романтик і не герой-трагедія; він — людина, яка вагається, помиляється, губиться, але врешті знаходить у собі силу йти вперед. Це робить його внутрішній шлях універсальним і близьким кожному глядачеві.
Узагальнюючи, можна стверджувати, що Петер — це не другорядний партнер головного героя, а повноцінний драматичний центр твору. Саме через його очима глядач проходить головні філософські питання п’єси:
· Чи може людина побороти свій страх?
· Чи здатна вона почути власне серце серед тиску норм і очікувань?
· Чи можливо змінити себе, якщо довгі роки жив у тіні?
Відповідь, яку дає образ Петера, оптимістична й глибока: людина здатна подолати внутрішню темряву й наблизитись до себе справжнього, якщо має сміливість зустрітися зі своїм страхом та силу любити — інших і самого себе.
Робота над цією роллю стала не лише технічним акторським завданням, а й особистісним досвідом. Вона навчила бачити драматургію в тиші, силу — у слабкості, і героїзм — у чесності перед собою.
Саме тому роль Петера можна вважати глибокою школою акторського мислення, внутрішнього слуху та психологічної тонкості.
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